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INTRODUCAO

O processo de ensino e aprendizagem de miisica vem sendo
objeto de pesquisa para varios estudiosos (Cowell, 1992; Elliot,
1995; Gerling, 1995; Tourinho, 1995, 2002; Del Ben, 1996;
2001; Hallam, 1997; Queiroz, 2000; Schoén, 2000; Swanwick,
2003). Principalmente a partir dos apontamentos da psicolo-
gia no século XX, cresce a preocupagao €1 se promover uma
educacio musical enriquecedora, transformando o aprendi-
zado de musica em uma experiéncia significativa.

Com essa inquietacdo, eleva-se o ntimero de trabalhos acer-
ca dos diversos fatores que exercem influéncia sobre o pro-
cesso de ensino e aprendizagem musical (Leonhard e House;
1959; Swanwick, 1979; 1988; 1994; 2003; Cowell, 1992; Elliot,
1995; Tourinho, 1995; 2002; Plaza, 2000; Hentschke e Del
Ben, 2003). Entretanto, podemos observar um grande
desequilibrio em relacdo a predilecdo por alguns temas
{metodologias de ensino, curriculo, avaliacdo e motivagéo,
por exemplo) em detrimento a outros — selecdo de reperté-
rio. Este ultimo, por sinal, é apontado em diversos trabalhos
como fator fundamental para a aprendizagem de musica.
Entretanto, como afirma Roseboom {2006}, a literatura que
trata sobre selecdo de repertério ainda € pequena em vista
do que historicamente e atualmente se produz para a area
da Educacao Musical como um todo. Mesmo assim, podemos
destacar os esforgos de Tourinho {1995}, Apfelstadt {2000},



Jodo Fortunato Soares de Quadros Janior; Oswaldo Lorenzo Quiles
Ana Cristina Gama dos Santos Tourinho

Crocker {2000), Queiroz {2000), Reynolds (2000}, Oliveira e
Tourinho {2003}, Torres et al (2003) e Fireman {20086, 2007),
trabalhios esses preocupados em Prolnover recurscs interes-
santes a serem levados em consideracio pelos docentes de
muisica na selecdo e na aplicagdo do repertorio.

A partir da leitura e reflexdo desses trabalhos, decidimos
como objetivo desse estudo verificar a influéncia do reperté-
rio no processo de ensino e aprendizado de musica, esco-
Ihendo como universo de pesquisa o curso de vicldo ofereci-
do pelo Centro de Educacio Profissional Pracatum!, uma
escola de musica de Salvador — atualmente vinculada a Se-
cretaria de Educacéio do Estado da Bahia — que oferece ensi-
no profissionalizante gratuito em diversos instrumentos,

Consciente de que a selecfo e aplicacdo do repertério séo
fatores importantes — porém nao isolados - do todo processu-
al, optamos por abordar também outros itens que foram con-
siderados de grande relevancia para esse estudo, apresen-
tando uma analise profunda do processo de ensino e apren-
dizagem de violdo na Pracatum. Adotando uma abordagem
essencialmente qualitativa, observamos e registramos em
video e dudio aulas do primeiro trimestre do ano de 2007,
contemplando trés professores e nove alunos dessa institui-
¢Ao que concordaram em participar dessa pesquisa. Com isso,
foram geradas aproximadamente 30 horas de registros em
audio e video, além de diarios de campo {que nesse trabalho
optou-se por chamar de registro manual} e fotografias do
ambiente pesquisado.

! Serao utilizadas as denominagdes Centro de Educacfo Profissional
Pracatum e Escola de Musica Pracatum como sindnimos, em confor-
midade com o histérico dessa instituicdo.

FATORES DE INFLUENCIA NO PROCESSO DE
ENSINC-APRENDIZAGEM MUSICAL: O CAS0 DA ESCOLA PRACATUM

Como justificativa para esse trabalho, acreditamos gue um
estudo que venha tratar de aspectos particulares ao ensino
de musica — scbretudo em nivel profissionalizante - mas que
priorize caracteres idiossincraticos do Centro de Educacgéo
Profissional Pracatum, sirva de parametro para outros estu-
dos que porventura vierem tratar deste ou de assuntos afins.
Além disso, cremos que tal trabalho venha enriguecer a pro-
ducdo bibliografica da area de Educacao Musical, proporcio-
nando reflexdes e ferramentas de auxilio a classe docente
em miisica para as suas préaticas educativas.

Construindo uma relacio entre os acontecimentos observa-,
dos nas aulas de violdo durante o periodo de coleta de dados
e as idéias trazidas sobre os principios para uma sélida edu-
cagdo musical na literatura consultada, observamos alguns
procedimentos importantes que constituem o ato da educa-
¢ao, entendendo esta como um processo dialégico e comple-
%0 no qual ha interacéo entre professor e aluno, ocorrendo
fluxo de informacoes oriundas de ambas as partes, censtru-
indo-se o conhecimento a partir das reflexdes suscitadas

nesse processo de interacdo.

Esse trabalho esta estruturado da seguinte maneira: no pri-
meiro capitulo, é apresentada a revisdo da literatura con-
sultada sobre os temas aprendizagem musical e repertorio,
abrindo uma rapida discussio sobre o item motivacéo, mui-
to presente nas observacdes referentes ao processo de ensi-
no e aprendizagem musical. No capitulo seguinte, € aborda-
do o contexto em que essa pesquisa foi realizada, apresen-
tando dados singulares sobre o Candeal e o Centro de Educa-
cdo Profissional Pracatum, ressaltando questdes histdricas,
culturais, organizacionais e, sobretudo, musicais. O fercei-

g
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ro capitulo foi destinado 4 metodologia utilizada, apresen-
tando as escolhas sobre a abordagem, o desenho, 0s casos,
os instrumentos de coleta de dados e o método de analise.
Na seqiiéncia, o quarto capitulo trata da analise dos dados
coletados, onde sdo realizadas reflex6es importantes sobre o
processo de ensino e aprendizagem de vicldo, o que suscitou
no quinto e ultimo capitulo algumas conclusbes e recomen-
dacdes scbre o problema de pesquisa estabelecido.

10

1 Aprendizagem Musical e Selecéio de

Repertdrio: revisdo de literatura sobre

fatores que influenciam o processo de
ensino e aprendizagem musical

O interesse pela compreensao de como se realiza a aprendi-
zagem foi fortemente intensificado a partir do inicio do sé-
culo XX, sendo desenvolvidas diversas experiéncias € teori-
as a respeito desse assunto. Essas pesquisas foram
desencadeadas por estudiosos da psicologia, sendo possivel
destacar duas vertentes principais: a escola behaviorista —
tomando destaque pesquisadores como Skinner, Thorndike,
Watson, Spence — e a cognitiva — exemplificada por Bruner,
Kohler, Koffka e Wertheimer (Abeles et al, 1984). Existemn
diferencas ideoldgicas entre essas duas escolas.

Os behavioristas descrevem aprendizagem como ¢ desen-
volvimento de um “vinculo” ou associagio entre um fator do
ambiente ou estimulo e um comportamento ou resposta. [...]
Os cognitivos focam sobre as experiéncias cognitivas dife-
renciadas. A incorporagdo dessas experiéncias — as quais
envolvem signos, simbolos, conceitos ou proposigdes — dentro
de uma estrutura cognitiva dos individuos da a eles signifi-
cados! (idem, p. 162-163, traducéo nossa).

! Behaviorists describe learning as the development of a “bond” or
association between an environmental factor or stimulus ad a behavior
or response. [...] The cognitive position focuses on differentiated
cognitive experiences. The incorporation of these experiences -
which are evoked by signs, symbols, concepts, or propositions —
into an individual's cognitive structure gives them meanings.
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Esses trabalhos influenciaram os objetivos relacionados &
area de educacdo (Bloom et al, 1973). Levando em conside-
racio os fatores apresentados pelos pesquisadores da psico-
logia, tiveram inicio trabalhos envolvendo as duas areas,
visando ajudar o aluno a se desenvolver de maneira ampla,
produzindo uma educagdo eficiente. De acordo com Bruner
{1966, p. 48), “uma teoria de aprendizagem deveria se preo-
cupar em como algo pode ser mais bem aprendido, isto €, em
melhorar € nio em descrever o ensino”.

Tais discussodes tiveram reflexos também nas atividades re-
lacionadas a educagfo musical. Diversos pesquisadores des-
sa area trataram de desenvolver investigacdes sobre apren-
dizagem musical, buscando resultados que consolidassem a
area e ajudassem a desenvolver caminhos ou perspectivas
que contribuissem com a classe docente. As teorias elabora-
das, em sua maioria, tiveram como base comum os trabalhos
de Jean Piaget sobre os estagios de desenvolvimento infantil.
Hargreaves e Zimmerman {1992) dao destaque as experién-
cias de Swanwick e Tillman (Teoria da Espiral de Desenvolvi-
mento Musical), & Teoria de Serafine e ao Projeto do Grupo
Zero, de Havard. Além destes, destacam-se nomes como Elliot
{1995}, Sloboda (1985), Schén (2000), entre outros.

Os itrabalhos que avaliavam o desenvolvimento musical
geralmente estiveram muito atrelados aos métodos de en-
sino tradicionais elaborados por educadores como Kodaly,
Willems, Orff, Suzuki, Dalcroze, entre outros, sendo muitas
vezes utilizados de maneira inadequada. Na aplicacao des-
sas propostas, muitos educadores ndo consideravam ¢ con-
texto e a experiéncia do aluno como fator de influéneia,
unilateralizando os processos de aprendizagem.

Pouca ou nenhuma reflexfo ocorreu sobre 0os pressupostos
filosoficos e psicolégicos desses métodos, as bases
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socioculturais sobre as quais foram construidos ou sua
abrangéncia como experiéncia pedagégica. Conclusao: foi
imediata a adogao de séries de exercicios da linguagem
musical {embora desligados de um fazer préprio do grupo,
da forma de organizagdo no novo contexto sociocultural),
exercicios esses isentos de dimensfo estética e musical,
que fragmentamn a experiéncia artistica destituindo-a de uni-
dade e sentido {Santos, 1994, p. 10).

Mesmo contemplando métodos elaborados por educadores
musicais brasileiros, a proposta geralmente tinha como foco
o ensino de elementos musicais constituintes do repertério
de influéncia européia, considerado como ideal ou “bom”
(Swanwick, 1992). Tais iniciativas modelavam ¢ aprendiza-
do somente para os padroes da musica ocidental, tornando a
linguagem artistica vazia de sentido, transformando-se em
um verdadeiro desencontro. Com isso, embora a linguagem
musical se fizesse presente como forma espontanea de co-
municagio e expressdo no cotidiano, nao havia prazer em
sua vivéncia nas situacdes formais de ensino-aprendizagem
{(Santos, 1994).

Preocupados em tornar o ensino de musica uma experién-
cia enriguecedora, muitos educadores despertaram seus
interesses pelos aspectos inerentes ao processo de aprendi-
zagem musical. Bruner (1966, p. 50) chama esses aspectos
de predisposicdes: “é costumeiro, ao discutir as predisposi-
¢des para a aprendizagem, focalizar os fatores culturais,
motivacionais e pessoais que influem no desejo de apren-
der, de tentar solucionar problemas”. Ainda sobre as predis-
posicoes, Fireman (2006, p. 32) afirma que “ndo se pode
desconsiderar que o aluno s6 aprendera se assim o guiser,
ou seja, de como ou quanto esteja interessado em investir
seu tempo no aprendizado de um oficio”. Corroboramos com
essa afirmacdo, destacando que & dever do professor fazer
com que o interesse dos seus alunos seja despertado, propi-
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ciando um efetivo processo de ensino e aprendizagem.

Uma das principais maneiras para isso € a partir do reperto-
rio musical trabalhado. Nele estdo embutidos néo somente
o ensino de contetidos curriculares, mas também a trans-
missdo da filosofia dos professores em termos do que eles
acreditam que seja necessario que os estudantes aprendam
para alcangar crescimento musical (Apfelstadt, 2000). Para
Tourinho (1993, p. 20), “saber o que selecionamos € 0 que 08
alunos selecionam faz parte da nossa fungdo de educar e
aprender”. Reynolds (2000j considera o repertorio como a base
do curriculo para um processo de ensino e aprendizagem de
musica eficaz:
A misica que vocé escolhe torna-se, na maioria das vezes,
o curriculo que seus alunos seguemn para wna sélida educa-
cdo musical. Se vocé acredita que educacfo musical signifi-
ca muito mais que aperfeigoamento de habilidades técni-
cas, entdo a qualidade da musica tocada serd essencial para

a educacdo dos seus estudantes® (Reynolds, 2000, p. 31,
tradugéo nossal.

Por tudo isso, varios sdo os autores que consideram a sele-
cao do repertério como uma das principais tarefas do educa-
dor musical {Apfelstadt, 2000; Persellin, 2000; Oliveira e
Tourinho, 2003; Fireman, 2006; 2007). Alguns professores
concordam que nem toda musica € adequada para se promo-
ver o ensino, sendo necessario evitar o contato do aluno com
musica de ‘mé qualidade’ {Tourinho, 1995). Corroborando com
essa afirmacdo, a literatura recomenda que se valorizem
musicas que apresentem qualidade intrinseca {Leonard e

B2

The music you choose becomes, in large part, the curricwdum that
you and your students follow toward a sound music education. If you
believe that a music education means much more than the
improvement of technical skills, then the quality of the music played
will be essential to the education of your students.
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House, 1959; Apfelstadt, 2000; Persellin, 2000; Oliveira e
Tourinho, 2003; Roseboom, 2006). Para caracterizar essa
classificacdo, pode-se considerar musica de alta qualidade
como aquela dotada de habilidade e expressividade (Leonard
e House, 1959).

Misicas bem escritas procuram balancear tenséo e relaxa-
mento, simetria e assimetria estrutural, e antecipacgao €
surpresa que fazem a experiéncia de ouvintes e executan-
tes valer a pena. Expressividade significa que a musica
expressa em sua forma e conteudo alguma profundidade,
algo que atrai o ser humano por suas qualidades artisticas.
Se tem texto ou nao é outra questao® {Apfelstadt, 2000, p.
19, traducdo nossa).

Para Oliveira e Tourinho (2003, p. 22), “a musica que equili-
bre forma, contetdo e que tenha qualidade artistica intrin-
seca pode ser considerada para o programa”. Com base nas
afirmactes anteriores, abre-se um paréntese para refletir
sobre quais musicas devemos levar em consideragao para a
escolha do repertério. Swanwick {1992, p. 26-27) apresenta
um guestionamento relevante sobre o assunto:

O que o professor de miuisica deve fazer quando os alunos
vém para a escola e para a faculdade imersos em musicas
que estac embrulhadas sob etiquetas tais como reggae, soul,
rock, ska e punk? A resposta tradicional é ignorar isso tudo,
esperando que va embora. [...] Todavia [...] ha riqueza a ser
encontrada nas diversas origens de nossos alunos, ¢ amidia
contribui de algum modo para formar uma experiéncia ge-
ral, comum, compartilhada — uma cultura folclérica
amplificada, transmitida oralmente e recebida auditivamen-

8 Well-written music finds the balance of tension and release, structural
symmetry and asymimetry, and’ anticipation and surprise that makes
listening and performing it a worthwhile experience. Expressivity
means that the music expresses in its form and content something
of depth, something that draws human beings to its artistic qualities.
Whether it has text or not is-beside the point.

15
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te, combinada no tecido da vida cotidiana das pessoas. Um
professor estaria seguramente errado em ignorar esta tradi-
cdo oral largamente compartilhada, onde sincopes se mis-
turam com efeitos melismaticos, destaque de sons eletroni-
cos e um repertério harménico derivado em sua maioria da
musica classica e romdntica. Em qualquer evento, € bom
para nés recordar quanto as criangas aprendem através da
midia sem ninguém chamado “professor” para ensina-las.

A necessidade de se considerar o contexto do alunoc para a
selecao de repertério € apontada por diversos pesquisadores
(Tourinho, 1995; Torres et al, 2003; Fireman, 2006; Quadros
Jr., 2008). Em seu estudo, Tourinho {1995} destacou a rele-
vancia do trabalho de ensino de instrumento baseado no
repertorio eleito pelo aluno. Ela afirma que o aluno se sente
mais motivado quando executa aquilo que € do seu interes-
se ou que faz parte do seu universo cultural, afirmagéo tam-
bém corroborada por Queiroz (2000). Ao afirmar sobre a ne-
cessidade dessa preocupacio, concordamos com Swanwick
(1992) quando ele defende o despertar do interesse pela uti-
lizacdo da musica propagada no radio, na televisdo e em
outros meios de comunicacéo, pois na maioria das vezes
isso é o ponto em comum das experiéncias musicais dos
alunos. Entretanto, Malffioletti (1998) chama a atencdo para
que o privilégio as preferéncias dos alunos na construgéo do
repertorio ndo seja utilizado pelo professor como um
marketing inicial, ndo havendo a continuidade a proposta
no resto do processo.

Alguns autores se propuseram a estabelecer critérios a se-
rem considerados para a escolha das miisicas. Apfelstadt
(2000} destaca que a escolha deve obedecer a trés principios
basicos: selecionar musica que seja de boa qualidade,
ensinavel e apropriada ao contexto. Crocker (2000, p. 33,
traducio nossa), direcionado ao trabalho com canto coral,
orienta alguns passos para se ter sucesso com a escolha:
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1) Planejar um programa balanceado de misicas, inclu-
indo miisica de todos os estilos e €épocas, miisica que ime-
diatamente motivara os estudantes e o desafio deles;

2} Conhecer seus cantores € siuas vozes;
3) Enfatizar a técnica vocal basica;

4} Ensinar repertério musical. Jovens corais necessi-
tam aprender os elementos basicos da miisica e habili-
dades de leitura a primeira vista;

5} Determinar o mais apropriado para o arranjo do grupo®.

Ou seja, transpondo os critérios de Crocker para o trabalho
de educacio musical geral, podemos resumi-los em dois pon-
tos principais: o professor deve conhecer os seus alunos e
suas capacidades; e deve enfatizar um tipo de repertério que
valorize o aprendizado de elementos, técnicas e habilidades
musicais. Tourinho {(1995) observa que na maioria das ve-
zes a énfase da aula de instrumento estd na parte técnica,
nao sendo avaliado se os alunos estao ou ndo fazendo musi-
ca e se demonstram satisfacdo nesse fazer. Ao centrar o
ensino em tais aspectos (limpeza, sonoridade, velocidade,
ete.), perde-se o sentido do evento musical, que deveria ser
fazermusica e ndo executar musica®. Essa preocupacéo tam-
bém é despertada por Swanwick (2003}, que defende —~ como

4 1) Plan a well-balanced program. Include music of all styles and eras,
music that will immediately motivate students and challenge them;
2) Know your singers and their voices; 3) Emphasize basic vocal
technique; 4) Teach music literacy. Young choirs need to learn the
basic elements of music and skills for sight-reading; 5) Determine
the most appropriate ensemble grouping.

5 A expressfo executar musica refere-se ao conceber o evento musical
como a simples execucdo de notas, ndo encarando o fazer musical
como um discurso. Trataremos desse assunto na sec¢fo 1.2.

17



Jodo Fortunato Soares de Quadros Junior; Oswaldo Lorenzo Quiles
Ana Cristina Gama dos Santos Tourinho

é trazido no titulo do seu proprio livro — um ensino de musi-

ca musical.

Outro ponto que merece ser levado em consideragio € que 0
programa escolhido para o aluno deve ser fonte de aprendi-
zagem, nem tao facil que néo ofereca um desafio, nem tdo
dificil que seja tocado no limite da compreensao € da fluén-
cia (Oliveira e Tourinho, 2003). Essa selecdo parte das ava-
liagoes diagnosticas realizadas pelo professor logo no primeiro
contato com seu aluno (ou durante o processo). Avaliagao
diagnéstica pode ser entendida como 0 processo no qual o
examinador avalia as condicdes apresentadas pelo indivi-
duo examinado, extraindo alternativas para a construcéo do
processo educacional a partir das caréncias ou virtudes cons-
tatadas. Swanwick (2003) afirma que essa avaliagfo ocorre
por processo de filtragem (rejeicao e selecdo), o qual tende a
acontecer de maneira informal, ndo necessitando obrigato-
riamente de um feedback ao aluno sobre as constatagoes
observadas. Através da rejei¢do e selecdo das musicas con-
sideradas funcionais para aquelas condiges € pelo estabe-
lecimento dos objetivos com aquele estudante € que se cons-
tréi o repertério a ser trabalhado. E essa escolha se da tam-
hém se levando em consideracio a experiéncia do professor,
o qual estabelece comparag¢des com outros casos semelhan-
tes aquele e, a partir dai, traga-se o perfil € os pontos a se-
rem melhorados e/ou desenvolvidos durante o processo de

aprendizagem.

Porém, se a avaliacdo diagnéstica ocorrer de maneira equi-
vocada, é facil deduzir que o professor ndo podera orientar
seu educando para uma aprendizagem musical segura
(Fireman, 2007). Torres et al (2003) defende sobre a impor-
tancia da escolha correta do repertério a ser trabalhado com
o aluno, buscando manté-lo motivado para o estudo e execu-
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¢do das pecas. A partir da avaliacdo diagnéstica, busca-se a
adeqguacdo do nivel da peca a ser executada as condicdes
atuais do aluno, promovendo o desenvolvimento técnico-
musical e motivando-o a perpassar a oufros estagios do
aprendizado. Além dessa adequacéo, seria fundamental uma
selecdo de repertdrio que contemplasse os interesses muli-
tas vezes divergentes dos alunos.

Mesmo certo que essa situacdo se torna na maioria dos ca-
sos ilusoria, principalimente em se tratando do contexto atual
de educacdo musical no Brasil, faz-se necessario gue te-
nhamos como principio béasico que a execucdo do repertério
seja uma experiéncia musical rica e desafiadora para todos.
Beineke (2003) chama atencéo para o quéao dificil € manter
os alunos motivados quando se solicita, por exemplo, que
todos os alunos toquem a mesma coisa, em unissono. Essa
dificuldade apresentada pela autora geralmente é observa-
da em ambientes de ensino coletivo de instrumento. Entre-
tanto, muitos sio os resultados de pesquisas com sucesso
gue envolvem tal metodologia (Montandon, 1992; Tourinho,
1995; Moraes, 1996; Barbosa, 2004; Cruvinel, 2005; Santos,
2007; Vieira e Ray, 2007]. Portanto, nao s6 o repertério, mas
também a forma como ele € trabalhado sdo fatores respon-
saveis pelo bom andamento do processo de educacéc.

Apés consulta dos diversos trabalthos aqui mencionados, no-
tamos que além da relacdo direta entre repertério e apren-
dizagem musical, estabelece-se na grande maioria deles um
terceiro pilar para a promogéo do aprendizado: a motivagéo.
Pela relevancia gue este termo ganha quando tratamos dos
processos de ensino e aprendizagem - seja ele musical ou
nao — consideramos necessario fazer uma breve revisdo das
consideragdes acerca desse aspecto, tendo como suporte prin-
cipal a bibliografia da area da psicologia.
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Talvez o trabalho mais referendado quando se fala em moti-
vacdo seja a Teoria da Piramide de Hierarquia das Necessi-
dades elaborada por Abraham Maslow {1943). Essa teoria tem
como base as necessidades dos seres humanos, sendo clas-
sificadas pelo autor em cinco categorias:

Necessidades Fisiolégicas: aparecem na base da piréd-
mide e sdo basicas para a sobrevivéncia (alimento, re-

pouso, reprodugcao).

Necessidades de Seguranga: constituem o segundo nivel
da piramide. Trata-se da autopreservagio, ou seja, de
evitar o perigo fisico, evitar a privagéo das necessidades
isiologicas, buscar a estabilidade.

Necessidades Soclais: as pessoas sentem necessida-
des de serem aceitas e de pertencerem a grupos esta-
belecendo assim relacdes de amizade, afeto e amor.
Quando ndo satisfeitas, tornam-se hostis, solitarias e

deprimidas.

Necessidades de Estima: Nesta fase as pessoas passam
a sentir necessidade de estima, ou seja, tanto de auto-
estima quanto de reconhecimento por parte dos outros.
Querem prestigio, status e consideracgéo.

Necessidades de Auto-Realizagdo: Aquicomecaa predo-
minar a necessidade de realizar aquilo de que se é capaz
e que realmente se gosta de fazer. Sao as necessidades
mais elevadas e estfo no alto da piramide de Maslow.

Com base nessas categorias, Maslow observou que era pos-
sivel se direcionar iniciativas motivacionais a partir da
deteccio da necessidade apresentada. Esse autor chama
atencdo também que uma necessidade uma vez satisfeita,
nao funciona mais como um motivador.
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Esses principios auxiliam a compreensdo do que seria a
motivacdo e estabelece caminhos para que ela seja
alcancada. Abeles et al (1984, p. 182} define motivacio como
a “energia que um aprendiz emprega quando muda um com-
portamento®”. Outros autores corroboram com tal definicdo
{Tourinho, 1995; Godoi, 2001}, destacando alguns eiemen-
tos constituintes para o ato de motivar, sendo o principal
deles o motivo.

O termo ‘'motive’ é muitas vezes confundido com ‘incentivo’,
porém nfo sdo sindénimos. Incentivo refere-se ac objeto ao
gual a atividade se dirige, & condigdo ou mudanca de condi-
cdo que desperta ou satisfaz 1im motivo {alimento, sexo, di-
nheiro, etc.). Motivo pode ser definido como uma condicio
interna relativamente duradoura que leva o individue ou que
o predispbe a persistir num comportamento orientado para
um objeto, possibilitando a transformacao ou a permanén-
cia da situacio (Sawrey; Telford, 1976). Sawrey e Telford
apresentam no quadro abaixo uma explicacio interessante
sobre o processo motivacional.

@uadro 1 - Relacao entre os varios termos e conceitos ligados a motivagéo
{adaptado de Sawrey e Telford, 1976, p. 18)

Relacéo entre os vérios termos e

o

conceitos ligados 4 motivacéo

Necessidade + forte tendéncia para a atividade = Impulso
Impulso + comportamento dirigido para um cobjetivo = Motivo
Motivo + congquista do objetive = Necessidade satisfeiia
Necessidade satisfeita——Reducédo do impulso

Reducao do impulso  —— Diminuigdo da tendéncia para o ato

¢ Motivation may be thought of as the energy that a learner employs
when changing a behavior.
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Abeles et al {1984) chama a atenc¢do para 0s motivadores
intrinsecos. Eles descrevem estes em duas categorias: bio-
l6gicos /primarios € psicolégicos/secundarios. De acordo com
os autores, os motivadores psicolégicos/ secundarios “ten-
dem a ser de maior interesse dos educadores, tendo em vis-
ta que os professores nao sao autorizados a matar de fome
ou punir com dor os seus estudantes para facilitar o apren-
dizado”” (p. 182). Tais motivadores podem ser introduzidos
a0s trés ultimos niveis da piramide de Maslow (sociais, de
estima e auto-realizacéo).

E como a motivacgdo pode ser utilizada na selegao do reperto-
rio e na aula de instrumento? Como dito anteriormente, o
repertério talvez seja um dos principais fatores para moti-
var o aluno. Levando-se em consideracgao os resultados apre-
sentados em alguns trabalhos relacionando escolha de re-
pertorio e preferéncias musicais dos alunos (Tourinho, 1995;
Queiroz, 2000; Schmeling, 2004; Quadros Jr, 2006), defen-
demos que oportunizar uma selecao de repertério a qual abar-
que os desejos, gostos € preferéncias dos estudantes torna-
se necessario e primordial. O papel do docente toma evidén-
cia ndo mais como uma mera “caixa postal” (Swanwick, 1992)
- aquele que somente repassa o contenido para os alunos,
centrando a proposta do trabalho exclusivamente na muisi-
ca tradicional ocidental - mas assume outras posturas mais
interessantes como “jardineiro” (idem) — aquele que faz os
seus alunos crescerem a partir do estimulo, do
guestionamento e do aconselhamento, conduzindo o seu
desenvolvimento — “agente cultural” (idem) — docente que
promove experiéncias com linguagens musicais de outras

7 Secondary, or psychological, drives tend to be of more interest to
educators, since teachers are not allowed to starve or inflict pain on
students in order to facilitate learning.

22

FATORES DE INFLUENCIA NO PROCESSO DE
ENSINO-APRENDIZAGEM MUSICAL: O CAS0 DA ESCOLA PRACATUM

culturas ao estudante, ampliando a sua estética sonora — e
principalmente como “musico” {idem) ~ o professor que valo-
riza o trabalho musical com/pela/para/através da musica.
Além disso, o docente deve oportunizar e estimular a parti-
cipacao dos discentes no processo de forma ativa, propician-
do uma selecao de miisicas com base em critérios es"tabele—
cidos de maneira conjunta, estabelecendo-se um acordo entre
as necessidades diagnosticadas pelo professor e os desejos
demonstrados pelos alunos. Porém, chamamos a atencéo
novamente para que tal iniciativa ndo funcione como
marketing pessoal do professor (Malffioletti, 1998) e sim uma
promogao a participacdo do aluno no processo de ensino e
aprendizagem como um todo (Plaza, 2000). Como afirma
Marifo (1997},

é preciso que a literatura pedagdgica assuma os critérios da
musica popular, folclore urbano, etc., como objetos de sua
atencgéo, saindo de wma tradicdo de ‘folclorismo ruralista’
frente a uma redefinicéo critica das categorias culto-tradi-
cional-popular® (tradugéo nossaj.

Corroboro com a afirmacéo de Marifio, acreditando gue os
aspectos culturais de cada local mesclados ao que € veicula-
do nos meios de comunicacio e ao trabalho tradicional de
elementos musicais proporcionam uma educagdo musical
ampla, adaptada aos objetivos, preferéncias e necessidades
de cada individuo, possibilitando o acesso ao aprendizado de
miusica a todos, diferentemente do que se vé atualmente
em varias situacodes.

8 Es preciso que la literatura pedagégica asuma los criterios de musica
popular, folklore urbano, ete. como objetos de su atencién, saliendo
de una tradicién de “folklorismo ruralista”, cara a una redefinicién
critica de las categorias culto-tradicional-popular.
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Consultando a literatura, ficou evidente que existe uma fal-
ta de clareza em relagdo aos termos “selecao” € “escolha” de
repertério. Varios autores trabalham tais terminologias como
sindnirmas, mas nao o sao. Dessa forma, acreditamos que
as suas definicoes facilitem a compreensdo dessa pesquisa

pelo leitor.

De acordo com Abbagnano {(2003), escolha é o “procedimento
pela qual determinada possibilidade € assumida, adotada,
decidida ou realizada de um modo qualquer [grifo nossol,
preferentemente a outras” (p. 345). Escolha se refere a pre-
dilecdo, opgao, eleicdo (Houaiss, 2003, p- 208), podendo ser
considerada como um estagio da selecéo, tendo em vista que
esta é definida como “ageolha sob critérios definidos” (ibidem,
475), realizada de maneira “criteriosa € fundamentada”
{(Michaelis, 1998). Portanto, daqui em diante, iremos nos

referir ao termo ‘selecao’ entendendo que ela envolve um

processo complexo que engloba itens como avaliacao

diagndéstica pelo professor, preferéncias, negociacédo entre
possibilidades, contexto cultural, disponibilidade e acessibi-
lidade das opg0es, motivacao, aspectos técnicos, entre ou-
tros, findando numa escolha deliberada do repertério musi-
cal a ser trabalthado com 0 estudante.

Com isso, finaliza-se o capitulo de revisdo da literatura, apre-
sentando em seguida o contexto em que a pesquisa foi de-
senvolvida, abordando aspectos singulares do bairro do
Candeal além do Centro de Educacao Profissional Pracatum,
discutindo sobre historia, cultura e, sobretudo, musica.
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’ Zﬂ C;am;leal € Pracatum: histdriz e
influéncias no processo educacional

“Nao se pensa Pracatum sem pensar Candeal, nem
se pensa Candeal sem pensar Pracaturm”
Jutalia Brito Rangel

Ne‘sse capitulo, serao abordadas questSes histéricas sob
bairro do Candeal - especialmente do Candeal Pe uin .
do Centro de Educacéo Profissional Pracatum oquet; d(; o
pesquisa. Ele sera dividido em duas parte’s: Cm’*deaslsa
Pracatum. Na primeira parte, busca-se situar melheir 0 le'e
tor no ambiente da pesquisa, abordando aspectos histdric .
a lo'calizagéo do bairro e o retrato de algumas modifica; (”? .
sofridas ao longo do tempo, trazendo a caracterizacéo ag’i Z?
d.o bairro. Em seguida, apresentam-se algumas praticas .
ajuiiaram a mudar o panorama do local, com foco na; re{illl'e
.C%agoes das Organizagbes Pracatum. Por fim, é tecic‘:; .
hgei‘ra explanacio sobre a origem e a cultura’ do 100;1 ;mfi
det':hcado um sub-t6pico especial a Carlinhos Brown :m'ﬁ éra
baiano de renome internacional, reconhecido pelo,s ‘msico
:lozes cmino um dos grandes responsaveis pela situacio ati:
o ;abzlrro. ‘N‘a segunda parte, trazemos um histérico da
e Musica da Pracatum, sendo descrito o caminho
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Foto por satélite do Candeal* (Google Earth, 2007).

* Delimitei de branco a regido que compreende o bairro Cida@e qardim
e de preto o que atualmente se considera parte constituinte do
Candeal, sendo delimitado de acordo com relatos dos moradores an-
tigos desse bairro e de pesquisas anteriores. Delimitei as duas regi-
des para simbolizar toda a regido que era considerada como Candeal
em décadas anteriores.
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2.1 Candeal: terreiro dos timbaleiros

Com suas ladeiras ingremes, esgotos a céu aberio, casas
humildes, imidas e sem reboco, sem escolas, farrmacias
posto de satde, o Candeal € considerado por todos os nati-
vos um paraiso, “um lugar bom, tranqiilo”, onde “os vizi~
nhos aparentados s&o maravilhosos, o que pega mais. Onde
tudo de bom e ruim aconteceu e s6 se sai com o chamado de
Deus” (Lima, 1995, p. 20}.

O Candeal de Brotas € parte constituinte de um grande com-
plexo urbanistico originado a partir de um “nticleo central
de povoamento e urbanizacdo” {ibidem, p. 15}, o bairro de
Brotas, um dos principais e mais antigos bairros de Salva-
dor. Esse complexo ainda abrange os bairros Matatu de Bro-
tas, Engenho Velho de Brotas, Acupe de Brotas, Cosme de
Farias, Daniel Lisboa e Campinas de Brotas.

Contando com uma populacido de mais de 6.000 pesscas atu-
almente, o Candeal € dividido em duas partes, Candeal Pe-
gueno'! e Candeal Grande, estando situado entre os bairros
Brotas e Cidade Jardim, com entrada principal préxima 3
Avenida Juracy Magalhaes Junior.

O Candeal pode ser acessado de diferentes formas, sendo a
Rua 18 de Agosto a via mais utilizada durante a realizacdo
da pesquisa. Para chegar 14, seguia-se pela Rua Leonor
Calmon - via pertencente ao bairro Cidade Jardim -~ com
seus altos e luxuosos prédios, habitados por moradores de
poder aquisitivo elevado, ruas largas, posto de gasclina, o
Espaco Cidade Jardim {complexo de estabelecimentos comer-
ciais de ramos variados), uma paisagem muito agradavel.

! Daqui em diante, vou me referir ao termo Candeal fazendo referéncia
ao Candeal Pequeno, local em que se encontra o objeto deste estudo:
a Pracatum.
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Continuando o percurso, ao adentrar a Rua Guilherme de
Freitas Jatoba, encontramos uma paisagem totalmente
dispare da relatada anteriormente: casas em estado preca-
rio, reservatérios de lixo a céu aberto e ruas as quais s0
permitiam o transito de um carroc por vez.

Seguindo pela Rua 18 de Agosto, ja dentro do Candeal, € pos-
sivel perceber algumas modificacbes em relagao a caracte-
rizacdo trazida por Lima (1995) que foi apresentada no inicio
dessa secdo. Existe atualmente posto de satide, estabeleci-
mentos comerciais de géneros alimenticios, bijuterias, lan-
chonetes, fotocopiadoras e até lan-house. Como instituicoes
que realizam trabalhos relevantes nesse bairro, podemos
citar o Centro de Educacdo Profissional Pracatum (o gual tor-
nara foco mais adiante), o Candyall Guetho Square {centro de
ensaios da Timbalada na década de 1990 e um dos estudios
de maior procura em Salvador na atualidade), a produtora
Tha dos Sapos (de Carlinhos Brown), € a associacio® a qual
sera dado maior enfoque nessa apresentacdo devido a sua
ligacdo direta com a Escola Pracatum: a Associacéo Pracatuum
Acao Social.

Criada em 1994 pelo musico Carlinhos Brown, a Associagao
Pracatum desenvolve projetos junto a comunidade do
Candeal: Pracatum Escola Infantil (destinado a educacgéo
infantil), Pracatum Modas (oferece curso de capacitacao de
moda/corte e costura a adolescentes moradores do bairro),
Pracatum English (oferece curso de inglés para criancas
moradoras do Candeal) e o Plano de Desenvolvimento Co-

2 Existem cineco associagdes diferenciadas no Candeal: Associagdo
Pracatum, Associacgio de Moradores da Rua 09 de Outubro, Associa-
cao de Moradores da Fonte do Governo, Sociedade Defesa e Progres-
so do Candeal Pequeno e a Associacho Lactomia Agao Social ~ ALAS
{Batista, 2005).
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munitario/ Ta Rebocado (Pracatum, 2005}. Todos esses pro-
jetos contam com - como os préprios diretores da Pracatum
denominam - parceiros. Dentre estes, destaca-se algumas
instituigbes principais: BNDES (Banco de Desenvolvimento
Nacional), Petrobras, Governo do Estado da Bahia, Programa
Capacitagio Solidaria, 3Com, Forever e Seplantec.

A Associacioc Pracatum teve um papel fundamental na
reestruturacdo do Candeal. A partir da sua criacic, surgi-
ram dois projetos de grande repercussio em nivel nacional

e internacional: o Programa Td Rebocado e a Escola
Profissionalizante de Musicos de Rua Pracatum®

O Programa Td Rebocado foi uima iniciativa voltada para pro-
jetos de urbanizacdo {infra-estrutura, habitacédo, entire ou-
tros), geracdo de emprego e renda, satde e meio ambiente,
educacdo e cultura, e organizacio comunitaria (Gadélha,
2004; Pracaturmn, 2005}. Sua metodologia foi baseada na cons-
trucéo comunitaria, participativa e democréatica, com suas
aches tendo como base a pesquisa de opinido, cadastro
censitario, reunides comunitiarias semanais, estudos
socioecondémicos e registros fotograficos (Pracatum, 2005).
Carlinhos Brown foi o mentor desse projeto e o principal
articulador de parcerias entre o Terceiro Setor (representa-
do pelas associagdes de bairro do Candeal} € o Setor Gover-
namental. Esse trabalho recebeu o Prémio CAIXA Melhores
Praticas em Gestao Local 2001/2002 e sua tecnologia tor-
nou-se referéncia para instituigbes como SEBRAE, Banco do
Brasil e UNICEF* {Caixa, 2002). Atualmente, 100% das ha-

3 Primeira denominacio do atual Centro de Educacéo Profissional
Pracatum.

4 Para maiores informacdes sobre o programa Ta Rebocado, ver Caixa
(2002}, Gadélha (2004), Escola Pracatum {2004), Pracatum {(2005),
Avanca Brasil (2007).
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bitactes possuem energia elétrica, abastecimento de agua
através da rede priblica, coleta publica de lixo e estdo inter-
ligadas ao sistema de esgotamento sanitario.

Habitado majoritariamente por pessoas afro-descendentes,
o Candeal é muito conhecido pela sua forte ligacdo com a
cultura africana. Duas versdes sao apresentadas sobre a
origem do bairro®. Alguns dos moradores afirmam que o bairro
era um antigo quilombo, onde escravos de regibes proximas
se refugiavam, o que simboliza o estigma de luta e liberta-
cao da raca negra (Trueba, 2004a). Outros afirmam que ¢
bairro era um aglomerado de terras compradas por uma afri-
cana liberta, Josepha de SantAnna, que €m 1781 saiu da
Costa do Marfim em busca de parentes escravizados no Bra-
sil (Gadélha, 2004). Essa ¢ a versao mais difundida entre o8
moradores®. Entretanto, ha consenso sobre um ponto: a ori-
gem do nome. Na regiao onde se situa o Candeal existia
muita candeia, arvore bastante utilizada para a fabricacao
de carvéo. Pela volumosa mata de candeias que existia na
época ¢ que se deu 0 nome de Candeal.

Os tracos culturais se fazem presentes principalmente na
religido, sendo verificado exemplos de sincretismo: numa
mesma rua (a 18 de Agosto) encontramos a esquerda o ter-
reiro de candomblé de dona Angelina, Mae Maiamba - como
é descrito na cancéo de Brown: Bem pertinho da entrada do
gueto/ Um terreiro de Angola e Ketu/Mae Maiamba que comain-
da o centro/Dona Oxtim dangando Oxosst 1o ternpo {(Brown,
2002) — e a direita o Centro Comunitario Madre Helena, per-
tencente a religifo catdlica. Alias, esta é a principal reli-
gido dos moradores, tendo nas festas de Santo Anténio, de

5 Sobre essa discussdo, ver Lima {1995) e Gadélha (2004}.
8 Ver Gadélha (2004).
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Sao Joao e do Natal exemplos da forca da Igreja Catélica nesse
bairro.

Apesar do sincretismo das religides, a cultura africana €
referendada como a principal responsavel pela formacéo
musical daquela regido, ganhando fama em relacdo a for-
macao de bons percussionistas. Exemplo disso € Carlinhos
Brown, tido por varios moradores como o filho mais ilustre
desse bairro, sendo referenciado como um dos grandes res-
ponsaveis pelo desenvolvimento do Candeal tanto no aspec-
to musical como em outros Ambitos {cultural, educacional,
estrutural, ete.), conforme descrevemos a seguir.

Carlinhos Brown e suas influéncias no Candeal

Nascido no Candeal em 1962, Antonio Carlos Santos
Freitas adotou o nome artistico Carlinhos Brown por in-
fluéncia do movimento Black ocorrido nos anos dé 1970,
em especial James Brown e H. Rap Brown na area musi-
cal, e de Malcom X e Martin Luther King no ramo politico
(Lima, 1995:; Gadélha, 2004; Guerreiro, 2005; Carlinhos
Brown, 2007).

De origem humilde, Brown néo chegou a terminar sequer o
ensino fundamental. Entretanto, ele se tornou um dos prin-
cipais compositores da Musica Popular Brasileira a partir da
década de 1980, tendo musicas gravadas por artistas como
Maria Bethéania, Gal Costa, Céassia Eller, Nando Reis, Arnaldo
Antunes, Margareth Menezes, Daniela Mercury, Herbert
Vianna e Marisa Monte {Carlinhos Brown, 2007).

Sua formacéo musical se deu principalmente pela percus-
séo, sendo aprendiz de Osvaldo Alves da Silva, mais conhe-
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cido como Mestre Pintado do Bong6. Como misico atuou na
banda Acordes Verdes (de Luiz Caldas) em 1984 e também
acompanhou artistas como Caetano Veloso, Jodo Gilberto,
Djavan, Gilberto Gil e Gal Costa (Rosenberg, 2007), atuando
em varias turnés dentro e fora do Brasil. Pelo sucesso de
suas composicdes, ele foi premiado em 1985 com o Troféu
Caymmi (maior premiacao da musica baiana), possuindo
nesse ano 26 composicdes tocando nas emissoras de radio
(Carlinhos Brown, 2007).

Foi o fundador e lider da banda Vai que Vem, que posterior-
mente foi renomeada de Timbalada, grande sucesso do ve-
rio baiano de 1993 (Lima, 1995; Timbalada, 2007). Contem-
plando mais de 100 misicos durante a sua historia, em sua
maioria jovens percussionistas do bairro do Candeal, essa
banda, conjuntamente com Brown, foi um dos grandes res-
ponsaveis pelas mudangas ocorridas no bairro. Guerreiro
(2005, p. 215) afirma que “5 banda idealizada por Brown (a
Timbalada) colocou o bairro do Candeal no mapa musical de
Salvador”. Alias, Brown é tido por alguns moradores como 0
primeiro educador musical de rua daquele bairro, utilizando
2 musica como veiculo de transformagao social para crian-
cas e adolescentes. Em entrevista ao documentario El milagro
de Candeal, de Fernando Trueba, ele relata sobre uma expe-
riéncia pessoal ac retornar de sua primeira turné interna-
cional, com Caetano Veloso: “Ao regressar ao Candeal, uma
noite a policia fez uma blitz e morreram varios garotos. Isso
me criou uma preocupacao enorme e gastei todo o dinheiro
que ganhei na turné para comprar timbaus”” (Trueba, 2004b,
traducio nossal.

7 Al regresar a Candeal, una noche la policia hizo una redada y murieron
varios chicos. Me creé una preocupacion enorme y me gasté todo el
dinero que gané en la gira en comprar timbales.
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A influéncia musical de Carlinhos Brown no bairro € not6-
ria. Além de compor musicas que trazem singularidades do
local — como na cancéo citada em trecho anterior — ele rea-
lizava ensaios dos Zarabes® e do “Arrastdo da Timbalada™
nas ruas do Candeal, valendo-se da estrutura do ambiente.
Alda Oliveira relata, em entrevista, essa particularidade:

O Candeal é uma comunidade muito bonita, porque ela vive
ali atras, naquele fundo né. E um local que tem uma boa
actistica, porque ela € assim, como se fosse um grande tam-
bor, entendeu? As casas ficamn assim (em morros) e agui [em
baixo] é a rua. Entdo, tudo que se faz aqui [na rual, ressoa,
entendeu? Ali, essa experiéncia dele de pegar os meninos
da rua e ficar ali ensinando a tocar tambor, fazer a
Timbalada... Eu acho que a Timbalada foi um pouco depois.
Existia ja uns grupinhos de meninos. Tipo assim, aquelas
batucadas que aconteciam como acontecem nas cornunida-
des mais simples, ndc é? Entdo esse know-how de percus-
sédo era de Carlinhos (Oliveira, 2007).

Essas praticas musicais e a figura de Carlinhos Brown, ali-
adas as condicgbes actisticas do bairro, favoreceram a cria-
cdo de uma fama em relagdo a producgéo de grandes musi-
cos, principalmente percussionistas, muitos destes atuan-
do ainda com o préprio Carlinhos Brown ou na Timbalada.
Além disso, outros grupos musicais ja foram criados: Bola-
cha Maria, Hip Hop Roots, Bitgaboott, Grupo Pracatum,
Ebandises, entre outros.

Como ja mencionado, a intervencao de Brown no Candeal
nao foi s6 na area musical. Esse bairro era considerado um
dos mais carentes de Salvador, ndo possuindo, em grande

8 Grupo de percussio que desfila nos carnavais de Salvador, puxado
por Carlinhos Brown.

9 Grupo de percussionistas que encerram as comemoragoes do carnaval
em Salvador na Quarta-Feira de Cinzas, conduzindo uma multidao de
folides do Farol da Barra ao bairro de Ondina.
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parte, saneamento basico e energia elétrica, entre outras
necessidades. Além disso, era um local hostilizado pelos seus
vizinhos. Como podemos verificar na fig. 1, o Candeal faz
divisa com uma das regides mais ricas de Salvador: a Cida-
de Jardim. Lima (1995, p. 22-23) traz um retrato do que era
o Candeal anterior & Timbalada:
De dentro tomei conhecimento gue de fora, o Candeal car-
regava o estigma da violéncia, da marginalidade. Carros
nao entravam no local, os taxistas se recusavam a conduzir
um passageiro até la. Excetuando alguns momentos festi-
vos, como a festa de Ogum que ja nao tem a mesma anima-

¢do de outrora, o tédio acompanhava o dia a dia dos mora-
dores. A Timbalada trouxe alegria pro bairro.

Com o advento da Timbalada e os seus recorrentes ensaios
abertos no Candyall Guetho Square aos domingos a tarde, o
Candeal se transformou em ambiente de referéncia musi-
cal da cidade, enchendo de orgulho os seus habitantes'®. Além
disso, dinamizou o pequeno comércio local. Entretanto, o
Candeal também passou a ser visado pelos assaltantes, 0s
quais se aproveitavam da popularidade do bairro para roubar
automdveis e fazer vandalismo. Apés sucessivas reclama-
¢des por parte de outros moradores, inclusive em relacéo ao
barulho da misica, o “servico de animacéo popular” (ibidem,
p. 23] foi interrompido.

Entretanto, a semente ja estava plantada. O Candeal virou
atracdo turistica. Além disso, ganharam for¢a algumas as-
sociactes de moradores, reivindicadores de melhorias para
o bairro, destacando como principais representantes Graciete
(presidente da Associa¢ao de Moradores da Rua 09 de Outu-
bro), Tita (presidente da Associagdo Sociedade, Defesa e Pro-
gresso do Candeal Pequeno) e Jair (presidente da Associa-

10 Sobre esse assunto, ver Lima {1995).
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¢ao Lactomia Acéo Social e responsavel pelo grupo percussivo
Lactomia).

Hoje o bairro se encontra totalmente diferente da situacso
apresentada por Lima trazida no inicio da sec¢édo 2.1, princi-
I?almente ap6s o programa Td Rebocado e os projetos ligados
as associacoes. Como ultima conguista, foi fundada a ere-
che infantil Virgen de la Almudena, projeto financiado pela
Agéncia Espanhola de Cooperacéo Internacional — AECI
(PRACATUM, 2005}, em parceria com a Prefeitura Munici-
pal de Salvador, com inauguracéo no dia 29 de margo de 2007.

Pela revolugéo proporcionada no Candeal, Brown e seus par-
ceiros ja receberam diversas homenagens:

e Em 1996 — Carlinhos Brown — Le Prince de EBahia ~
filme de Claude Santiago — ARTE /France.

¢ Em 1999 — Carlinhos Brown — Prémio CNN - TIME -
Lideres Latinoamericanos para el Nuevo Milenio.

e Em 2001, através do programa Ta Reboca-
do, o prémio Caixa — Melhores Praticas em Gestdc Local
— 10 Melhores Praticas.

* Em 2002, através do programa Ta Rebocado, o Certifi-
cado de “Best Practice” (Melhores Préaticas) do Progra-
ma de Assentamentos Humanos das Nacgbes Unidas/
UM-Habitat.

e Em 2002, através da Escola Pracatum, o prémio
UNESCO na categoria juventude.

¢ Em 2003 -~ Carlinhos Brown - Prince Claus Awards
{Holanda).
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s Em 2004, através da Escola Pracatum, A MEDALHADA
ORDEM DO MERITO DA CULTURA 2004, prémio
concedido pelo Presidente da Republica, Luiz Inacio Lula
da Silva, e pelo ministro da Cultura, Gilberto Gil.

s BEm 2004, foi lancado o documentario “EL MILAGRO
DE CANDEAL” do cineasta Fernando Trueba (idem).

2.9 Pracatum: de Escola Profissionalizante de Misicos
de Rus a Centro de Educacéo Profissional

A Pracatum é de primeira aparicao a novidade, a mistura e
a reterritorializagdo de um modelo de hibridizagao n§ajs
agudo, carregando consigo, os tragos das culturas indige-
nas da Terra Brasilis, e gue, a0 mesmo tempo, vem {rans-
mitindo os mapas das mesclas e choque urbanos. {Schaun,

2001, p. 3).

A partir da sua inquietacdo em relacdo a situacdo dos jo-
vens do seu bairro e da sua experiéncia musical, Carlinhos
Brown, conjuntamente a4 Associacdo Pracatum, idealizou a
construcao de uma escola de ensino profissionalizante de
musica, cujo objetivo inicial era a formacdo do musico-
percussionista. Para isso, foi formada uma equipe de profis-
sionais para a construgéo de um curriculo, buscando apro-
veitar as caracteristicas locais, a pratica musical do bairro
e a participagdo comunitaria. Esse curriculo foi elaborado
entre os anos de 1995 e 1996 (Oliveira, 2007). Ele buscava
além da formacéo musical, a formagéo do cidadao de forma
ampla, com aulas de informatica, linguas, literatura, entre

outras coisas.

Entretanto, além do curriculo, era necessaria a construcdo
de uma sede e a busca por parceiros foi inevitavel. Alda Oli-
veira afirma em entrevista que “a verba principal de constru-
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¢dio do prédio me parece que foi da [Fundacio] VITAE" Y {idem).

Contando com importantes parceiros — Pomumar, Fundagcéo
VITAE, Credicard, BNDES, Abrasso e UNICEF (Gadélha, 2004;
Pracatum, 2005; Oliveira, 2007} — a Associacio Pracatum foi
conseguindo trithar o sonho do seu presidente: fundar uma
escola de musico para profissionalizacéo dos percussionistas
do Candeal. Para realizar esse sonho, foi construido um pré-
dio de estrutura invejavel: salas para aula individual e coleti-
va, biblioteca e esttidio de gravacgdo. Além disso, as salas pos-
suiam isolamento actstico, luminacéo e ar refrigerado, itens
nao muito comuns em escolas de musica no Brasil. Entre-
tanto, devido a problemas em sua maioria de ordem
meteoroldgica, a obra demorou mais do gue o previsto, sendo
encerrada somente em 1998.

Durante o periodo de construcao, foi feita a selegéo e o trei-
namento de professores. Como relata Gadélha (2004, p. 60},
em 1897, 11 professores iniciaram o treinamento e auxilia-
ram na elaboracao do curriculo. Durante esse periodo, ocor-
reram aulas de educacdo, mitsica, psicologia, ente outras
coisas, e os professores participaram de reunides com a co-
munidade, o que favoreceu uma methor compreensio dos
objetivos do projeto € do meio social.

O curriculo elaborado por essa equipe era bastante
abrangente. Nele eram oferecidas diversas disciplinas da
educacdo béasica (Matematica, Portugués, Geografia,
Informatica e Historia) e contetidos de cunho musical {Teo-
ria Musical, Percusséo, Instrumento Suplementar, Voz, Cri-
acdo e Composicdo). Seu principal objetivo era a formacéo
de musicos-cidadaos. Previa formar quatro tipos de profissi-

Y Todos os trechos extraidos de entrevistas serdo apresentados em
italico.
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o musico-compositor, o
Oliveira (2007), esse era

onais; o musico-percussionista,
musico-educador e o regente. Para

[...] um curriculo que ia profissionalizar as pessoas, mas ia
tarmbém dar um respaldo e um conhecimento da realidade,
um conhecimento socioldgico, conhecimento de informatica,
de linguas, de portugués, de redacdo, entendeu? Era um
curriculo mais completo, entendeu? Um ensino de forma-

cao musical, humana e técnica também.

Porém, com o atraso da obra, a Escola s0 pode ser inaugura-

da em 1999. Como foi gasto muito dinheiro nessa primeira

fase, 08 recursos se tornaram cada vez mais escassos, nao

sendo possivel a contratacdo efetiva da equipe docente que
estava sendo treinada, cabendo a Carlinhos Brown a demis-

sdo dos professores.

Demitidos os professores € nao havendo verba suficiente para
colocar em préatica o curriculo elaborado, era necessario pro-
curar uma saida para tal situacéo. Foi solicitado a Alda Oli-
veira que fizesse uma adapta¢ao do curriculo inicial para
uma versao que exigisse poucos recursos financeiros. Com
isso, foi elaborado o curriculo Téa Tocando (Oliveira, 2000),

uma versdo condensada do projeto inicial.

Segundo Gadélha (2004, p. 65-66),

I...] esse curriculo & baseado no proprio trabalho de Carlinhos
Brown com os timbaleiros. Ele tem como metafora visual a
espiral, cujo centro € o inicio do curso onde se encontram
os temas mais internos, que dizem respeito mais direta-
mente ao aluno. Em sua aprendizagemn, continua e progres-
sivamente o aluno ia passando a temas mais externos, que
dizem respeito ao mundo em que ele vive. Cada tematica €
chamada de Louva: Louva-Si, sobre si mesmo; Louva-Ser,
sobre o outro: Louva-Som, sobre a miisica; Louva-Terra, so-
bre o bairro; Louva-Mundo, sobre o mundo. Os alunos sao
instigados a produzir sobre cada tema logo que entram e a
expressar o gue produzem.

38

FATORES DE INFLUENCIA NO PROCESSO DE
ENSINO-APRENDIZAGEM MUSICAL: O CASO DA ESCOLA PRACATUM

O Ta Tocando nao definia faixa etaria inicial e nem o tempo
de evolucdo dos alunos. Esses iam avancando de estagios &
medida que demonstrassem o dominio de grande parte do
contetudo ensinado, pratica muito parecida com o gue ocor-
ria na relacdo entre Brown e os timbaleiros. Entretanto, para
se constituir como ensino profissionalizante, o curriculo
deveria se alinhar a legislacdo educacional profissionalizante
brasileira, o que acabou por impossibilitar a efetivagéo de
alguns itens do anteriormente planejado.

As aulas tiveram inicio em marcgo de 2000. A nova equipe foi
encabecada por trés professores de grande experiéncia e
renome no cendaric musical soteropolitano: Aderbal Duarte,
Sérgio Souto e Ana Cristina (Kity) Canario. Com uma egui-
pe reduzida, a oferta de disciplinas foi concentrada em teo-
ria musical, canto coral, técnica vocal e instrumentos. Corﬁ
isso, o Ta Tocando passou por periodo de teste, contemplando
70 alunos moradores do Candeal entre o periodo de outubro
de 1999 e fevereiro de 2000 {Qliveira, 2000).

Gragas a verba de 500 mil reais concedida pela Petrobras,
através da Lei Rouanet, contratou-se mais 12 professores e,
enfim, foi colocado em pratica de maneira efetiva o Ta To-
cando. Essa verba era direcionada a compra de instrumen-
tos e pagamento de salarios dos professores.

O curriculo Ta Tocando oferecia dois anos de curso béasico e
dois anos de curso técnico profissionalizante, sendo ofereci-
das énfases nas areas de percussdo, sopro, instrumentos
harménico, além de percepgédo e teoria (Leite, 2007). Tam-
bém eram trabalhados temas transversais como ética, meio
ambiente, satde, pluralidade cultural, orientagdo sexual e
trabalho e consumo {OLIVEIRA, 2000).

Entretanto, em maio de 2002, os recursos acabaram = a Es-
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cola foi obrigada a dar férias coletivas. Se
ersos aconteci-

(2004, p. 70), com essa crise ocorreram div
mentos subseqientes:

novamente os salarios atrasaram, professores s demitiram,
as equipes reduziram, as aulas foram suspensas. A evasao
escolar foi grande e cerca de 30 meninos desistiram do
curso e a cada periodo de crise esse€ indice aumentava. O

prejuizo pedagogico foi grande.
cursos em julho de 2002 —a partir

de parcerias com a UNESCO, o Instituto Ayrton Senna e a Se-
as dividas anteriores foram

cretaria Estadual de Educacao -

sanadas e iniciou-se uma nova reestruturacdo da equipe. Fla-
andusso foi contratada para atuar na coordenagao e orga-
rocesso de selecdo de professores. A nova equipe ini-
alhos em agosto desse mesmo ano, contanto desse
s atuais com aproximadamente 15 docentes.
s em alguns instrumentos: canto, vio-

Com a chegada de novos re

via C
nizar o p
ciou os trab
periodo até 0s dia
Fram oferecidos curso
180, flauta, guitarra, teclado e percussao.

dade ao trabalho da equi-

Os novos professores deram continui
Ta Tocando. Entretanto,

pe anterior, seguindo a proposta do

proposta curricular foi bastante criticada pela nova equi-
rincipal critica era em relacéo 4 carga horaria, consi-
tamente exaustiva. Isso foi apontado nas entrevis-
dos principais motivos do alto indice de evasao.
acatum ja nado contemplava mais somente a
o. Alunos de outras localidades e até de
avam na Escola, o que tornava mais

essa
pe. Ap
derada al
tas como um
Além disso, a Pr
moradores do bairr
outras cidades ingress
evidente essa situacao:

Agora, efetivamente, a questao complicada € que as aulas
eram todos os dias. Entao, se eles estudavam de manhaé,
eles tam todos os dias 1a pela tarde. E isso é um custo, ne?

{Candusso, 2007).
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mundo escolhia um instru : 100, e o6 coo oy
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P ’ : au-
;iepgzéue s6 tinha professor de flauta, e todo mundo tin;}la
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o cil” (Cunha,
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s aYa em conseguir um professor que
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€ ivo. “Eu me lembro que da dltima vez das di -
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1d§ia, es:sa necessidade, essa ordem” (i(;:;nr; SCl:)Ir);j:i; er??a
foi possivel se chegar a uma solugdo naquele mome’ .
esse respeito. o s
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o indice de evasao constatado,

Buscando sanar ou diminuir
s rediscutiu o curriculo de

a nova equipe de profissionai
maneira conjunta. “Foi uma experiéncia muito rica”, afir-
ma Claudia Cunha (idem). Essa reestruturacio da proposta
curricular foi posta em pratica em agosto de 2003, ja com
Claudia Cunha como coordenadora. A justificativa para essa

demora foi o calendario escolar vigente na época, o qual de-
terminava que o ano letivo comegasse em agosto.

Em julho de 2003, quando acabou o ano, a gente resolveu
modificar completamente. N&o tinha condigdo de isso per-
manecer. Al acabamos com €SSeS instrumentos. Ficou 1
instrumento s6. Ficou aula 86 3 vezes na sernana, porque
os meninos reclamavam que nac tinham dinheiro pra vir
todo dia, e ai nos reduzimos O horario de percepgdo, de
LEM!2, e ficou assim: teoria, percepeao. instrumento. No

»

[lugar do] Louva ficou Literatura e produgao de texto, mas
Isso pro 1° e 2° ano. E pro técnico

ficou harmonia, instrumento, percepeac, historia da musi-
ca e a Literatura e produgéo de texto... € pratica de grupo,
que era formacéo de bandas (Leite, 2007).

saiu o nome Louva. [...]

Para ajudar a solucionar alguns problemas financeiros des-
sa instituicdo, chegou em 2002 uma verba do PROEP™® des-
tinada a compra de instrumentos: cerca de RS$800.000,00
(Leite, 2006). A partir de um pregao para a compra, foram
adquiridos diversos instrumentos: violdes, teclados, pianos,
saxofones, flautas, violinos e até marimba. A Escola estru-
turalmente ia bem, com novas idéias educacionais € os ins-
trumentos para essa efetivacao. Entretanto, a parte admi-
nistrativa voltou a atrapalhar as perspectivas.

Ao final de 2002, os salarios atrasam novamente, porém a
crise foi contornada com grande apoio por parte dos docen-
tes. Entretanto, a direcdo resolveu suspender as aulas mo-

121 steratura e Estruturacio Musical.
13 programa de Expansao da Educaciio Profissional.
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mentaneamente até regularizacdo dos salarios. “Se eu néo
me engano, no outro ano a gente ja comecgou assim, sem
receber... nem todo mundo ficou, porque nédo queria traba-
Ihar sem receber... eu como ja era funcionaria do Estado
trabalhava porque gostava” {Nascimento, 2007). 9

O grande problema da Pracatum, enguanto parte da Associ-
agao Pracatum, foi a instabilidade financeira. Comoc relata
Gadelha (2004), em alguns meses entrava muita verba; em
outros, a escassez era total. Todos os entrevistados rel’ata~
ram que essa instabilidade financeira trazia reflexos no de-
senvolvimento musical do aluno, ndo permitindo uma con-
tinuidade do aprendizado, regressandoc sempre a estaca zero
todo o trabalho realizado anteriormente.

AAs aulas retornaram no inicio de 2003, com algumas au-
séncias, mas ainda mantendo a integridade idealista. As
mudancas no curriculo foram colocadas em pratica a partir
de meados desse ano, porém a questio financeira se agra-
VoLl

Para evitar problemas cada vez maiores e aproveitando a
verba recebida do PROEP! para a reforma'® do prédio, a
direcdo, na pessoa de Selma Calabrich, decidiu ao fiI;al
de 2003 pela suspensido das aulas por tempo
indeterminado. Esse foi um longo periodo, permaneceﬁde
ativas apenas algumas atividades musicais, como o Coral

4 A escola recebe no ano de 2004 uma ve

y reform{:l do prédio (Leite, 20086). rba de RS 457.000.00 paraa
A partir de 2004, ainda com recursos do PROEP, foi reformada a
sede da escola, seguindo os padrdes estabelecidos pelo MEC na bus-
ca dg re(ionhecimento oficial do curso, contando a partir dai com
{lumlrl.a(;ao natural e melhor circulacdo de ar nas salas de aula e
areas internas, além de tornar possivel o atendimento a estvltdant S
portadores de deficiéncias fisicas (Quadros Jr; Leite, 2007) L :
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e o Projeto Viva Cancao’®.

Em 20 de junho de 2005, depois de findada a reforma dc? prf:~
dio, foi firmado um contrato de comodato en’fre a Asso'ma(;ao
Pracatum e a Secretaria Estadual de Educagao da Bahia com

validade de 10 anos. O Estado se tornou responsavel pelo
custeio de todos os gastos relativos a instituicdo: manuten-
es, manutengao de instrumentos,

& sdio, instalacd
cao do prédio, ‘ c inst oS
material humano {professores € demais funcionarios) e mf‘
). Com isso, a Escola deixa

5 tc
estrutura (agua, luz, telefone, €
de ser parte da Associagado Pracatum e se transformou em

um Centro de Educacgao Profissional vinculado & 1:ede es‘ta’t~
dual de ensino. Esse acordo favoreceu a ampliagao 'do r(liu~
mero de atendidos pela Pracatum de 200 para aproximada-

mente 450 pessoas.

i : o do
Mais uma vez sentiu-se a necessidade de reestruturacao d

curricilo, planejando-se agora um curso técnico com dzlz)rcs)g
cao de trés anos. A proposta elaborada para. o ?n? de. o
(Pracatum, 2006)" continha as seguintes dl;SClphnaS. tlrz

ratura e Estruturacao Musical, Musica € Sociedade, Ins u-
mento, Pratica em Grupo (Instrumental e Coral), Per?epga(i
e Pratica Integrada. A oferta de instrument(?s %ambem‘ au

mentot, sendo este um dos motivos da ampliacéo do nu;x?;a-—
ro de alunos. Em 2008, fol ofertada aos eétudantes a (Iila i 1;:
tacao nos seguintes instrumentos: onhno,‘ﬂ?uta ‘:c:r :
transversal, saxofone, trombone, trompete', violdo, gui 'ah ,
contra-baixo elétrico, baixoldao, bandolim, cavaquinio,

marimba, vibrafone, teclado, piano, bateria e percussdo de

mao.

[
16 Projeto realizado em parceria com a

A0 de Salvador.
7 E’ara maiores informagtes, ver Pracatum (20086).

Secretaria Municipal de Educa-
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De carater seriado, o curso era oferecido nos periodos matu-
tino e vespertino. Sua carga horaria era distribuida em 360
horas/ano, contabilizando um total de 1080 horas pelo cur-
so completo, somados mais 100 horas de estagio supervisio-
nado, sendo este realizado na prépria Escola ou em entida-
des conveniadas. '

Com tudo estruturado, as aulas tiveram inicio em marco de
20086, s6 possuindo o 1° ano. Como a institui¢do passou por
todas aquelas fases descritas anteriormente, nenhum alu-
no conseguiu completar o seu curso, sendo necessario o re-
trocesso, pelo menor que fosse, sempre que se reiniciavam
as atividades. Dessa vez, por exigéncia da Secretaria de Edu-
cagéo, todos aqueles que ja estavam matriculados deveriam

retornar ao 1° ano, comegando a partir dai a contagem para.
posterior titulacdo.

Contudo, a experiéncia de 2008 ndo foi de éxito total. Como
o corpo docente era formado, em sua grande maioria, por
professores efetivos lotados em escolas da rede estadual de
ensino, nac havia selecdo direta de docentes e os contetidos
eram distribuidos por afinidade e experiéncia. Com isso, al-
gumas disciplinas foram trabalhadas de maneira eqguivoca-
da e outras ndo justificaram a sua presenca no curriculo.

Isso fez com que, novamente, a proposta curricular fosse
repensada.

Em 2007, houve algumas modificagdes’®. A carga horaria foi
elevada para 1296 horas, somados mais 120 horas de esta-
gio supervisionado. Foi inserida a oferta de viola e violoncelo.
A disciplina Pratica Integrada foi retirada do curriculo e a
Pratica de Grupo se transformou em Misica de Camara, a
ser trabathada com os alunos no 3° ano apenas. Permanece-

1% Para maiores informagées, ver Pracatum (2007).
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ram as disciplinas Literatura € Estruturacao Musical (LEM]},
céo. Foram adici-

Musica e Sociedade, Instrumento e Percep
onadas as matérias Canto Coral e Histéria da Musica. Como
na optativa, foi oferecida aula de Expressdo Cénica.

osta de 2006,
es socieda-

discipli

Adisciplina Musica e Sociedade, no ideal da prop
estava voltada aos estudos da musica de diferent
des em diferentes tempos. Na sua ementa, s€u conteddo se
elhava muito ao de Historia da Musica, que ja € disci-

assem
plina canonizada no contexto de ensino musical. Para o ano

de 2007, mudou-se o foco dessa disciplina, voltando-a para o
trabalho de discussao € conscientizagao, principalmente
relacionada ao tema da afro-descendéncia®. Como grande
parte dos alunos atendidos pela Escola era de origem afro-

descendente, e€ssa disciplina veio promover a
o negro € da cultura africana €

atual, tracando paralelos hist6-
cussdo. Além disso, abordou
de, industria cultural, mis-
Quadros Jr.; Leite, 2007).

conscientizacdo do papel d
afro-descendente no mundo
ricos que fundamentam a dis
discussdes sobre midia e socieda
cigenacao de culturas entre outras (

Outro ponto interessante da nova proposta era o repertorio
Nela buscava-se a

trabalhado na disciplina Canto Coral.
mescla entre a tradigao européia e a cultura local, muitas
vezes apresentando ao aluno aquilo que ocorre a0 seu redor

e que lhe era desconhecido.

Analisando as entrevistas ¢ finalizando esse retrospecto do
Centro de Educagéo Profissional Pracatuim, destacamos um
a das fases pelas quais essa ins-
fituicAo passou: O trabalho de forma integrada dos conted-
dos. Em diversos trabalhos em educacdo musical, a conexao

item quie permeou a maiori

18 para maiores informagdes, ver Lei 10.639.
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entr? os contetidos é algo bastante complexo para o al

Por isso, ha grande privilégic para a parte instrum ;ﬁo'
negligéncia ou dificuldades em relacdo a parte teérican -
sepéragéo prejudica e muito a formacéo do musico :é'assla
pmflsfional ou ndo. Trabalhando de maneira integ’r;ldja Ze
conexbes se tornam mais faceis e evidentes, consf*fui;’lds
de maneira sélida o conhecimento musical. h

A‘ Pracatum se encontrava em fase de estabilizacdoc admi
mst}'ativa durante o periodo dessa pesquisa. Essa E@tabi};:
zacao teve como primeiro passo o acordo de que tc:‘rnou
Escola pertencente a rede estadual de ensino. Isso veio tr:
.zer pontos positivos € negativos para o desenvolvimento d
ms}ituigéo, como em gualquer acordo. Em entr;evistaa
f)rlstina Nascimento aponta o beneficio dessa nova fas
Estabilidade. Isso &€ fundamental. Ninguém trabaliéa berer;
numa situacio instavel” (Nascimento, 2007). Essa estabili
dade também foi mencionada por Judith Leite: “[o ponto g
sitivo] € que a gente nao tem interrupcéo. Tod;as osp p;ofis?s(z:
onais estdo aqui dentro trabalhando e os meninos podem
cursar os anos inteiros sem interrupgao” {(Leite, 2007}

Entretanto, como ja afirmado anteriormente, essa relacdo
era' uma via de méo dupla, situacio evidenciada na fala de
Cnst{na Nascimento: “O ponto negativo € a gente c;star a
mercé também dessa propria Secretaria de Educacdo. Da
mesma forma que ela favorece... a mesma mao que da .t‘

entendeu?” (Nascimento, 2007). o

A p}e;‘tlr do contexto exposto ao leitor e da situagéo deste no
ambiente em que essa investigagéo foi realizada, passamos
agora para o capitulo da metodologia, na qual sera abordado

o processo de pesquisa € as escolha
s ad
trabatho. otadas durante este

47



3 Memdalagia

Neste capitulo, descreve-se como foi realizada a pesquisa.
Para isso, explanaremos sobre o tipo de abordagem utiliza-
da, a escolha do universo, dos casos, dos instrumentes utili-
zados para coleta de dados e da forma escolhida para analisa-
los.

3.1 Abordagem e desenho da pesquisa

A abordagem qualitativa foi escolhida para essa pesquisa.
De acordo com a literatura (Bogdan e Biklen, 1982; Bresler
e Stake, 1992; Gomez, Flores e Jiménez, 1996), a pesquisa
qualitativa pode ser caracterizada pelos seguintes fatores:

- E holistica, privilegiando o contexto em que ocorre o
caso ou fendmeno, sendo relativamente ndo-compara-
tiva;

~ E empirica, tendo o cendario natural como fonte direta
dos dados e a visao do pesquisador como o instrumento
chave. E baseada em observacoes, tanto do pesquisador
como de informantes. Busca ser naturalistica, néc
intervencionista. Os dados séo coletados a partir de pre-
missas;

~ F descritiva, sendo os dados apresentados preferenci-
almente na forma de palavras e graficos;

- E interpretativa, assumindo o significado um papel



or; Oswaldo Lorenzo Quiles

s de Quadros Juni .
o ° ntos Tourinho

a0 Fortunato S
Jodo Tor Ana Cristina Gama dos Sa

essencial para esse tipo de abordagem. Em ge;ejéifj
tendéncia para a analise dos dados de forma i —
ar atento para ¢ fato que a pes

tre pesquisador e sujeito, po-
diferentes significados para

O pesquisador deve est:
quisa € uma interacao erT
dendo os eventos assurmir :
diferentes membros que o constituem.

tacam ainda gue nesse tipo de
s varios componentes da situa-
des e influéncias reciprocas.

Penna e AIroyo {2003) des
‘abordagem s&0 revelados ©
Ccao observada, suas interag

i tteo e

Com base no que a literatura orienta, (Marczyk,1Demaé t;ak .
; Biklen, 1982; Bresler ¢ ,

Festinger, 1964; Bogdan ¢ A
1992; Gomez, Flores € Jiménez, 1996; Penna ¢ Arroyo;lracte}
, isa se alinhava com as C -
verificamos gue essa pesquisa T

isticas alitativo, tendo em visia &
risticas de um estudo qu ‘ Vist: o
escolthas e pretensoes. Visando uma mvestlgac;ao'pr;)g;nesn
das influéncias do repertorio no aprendlzad(? musica oo~
tud.antes de violao da Escola Pracatum, realizamos €8

i iormente,
balho com base nos fatores mencionados anterior

énci m qua-
confirmando mais umavez a aderéncia pela abordagem ¢

litativa.

-se que 0
Buscando definir © desenho desse estudo, observou-se€ q
" eira ao desenho de estu-

i {hor man

mesmo se alinhava de me : ]
do de caso. Gall, Gall e Borg (2003, p. 436) deflAnerftl esée ?:ig

“ fundidade de instancias ao -
nho como “o estudo em pro . ‘
meno em seu contexto natural e a partir da pierspectlvaEdZZ
participantes envolvidos no fenomeno’” {traducdo nossa). Es k
visdo é compartilhada por outros autores como Marczyx,

es of a phenomenon in its natural

-
1 [...] the in-depth study of instanc o tieipants e the

context and from the perspective
phenomenon.
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DeMatteo e Festinger (1964) e Gomez, Flores e Jiménez (1996), -

sendo destacadas algumas ferramentas necessarias para essa
analise profunda: entrevistas com participantes e informan-
tes, observacdes e andlises de registros documentais.

Requerendo uma coleta consideravel de informagdes a res-
peito do fendémeno observado, o estudo de caso tem como
“principal beneficio a possibilidade de expandir nosso conhe-
cimento sobre as variagbes do comportamento humano™
(Marczyk, Dematteo e Festinger, 1964, p. 148, traducéo nos-
sa). Entretanto, € possivel afirmar que sua principal desvan-

tagem € a dificuldade em generalizar os resultados ohtidos
{Casey, 1992).

Estando atento para as vantagens e desvantagens trazidas
pelos autores, acreditamos que toda generalizacio em peSJ
quisa qualitativa tende a findar em erros e exclusées, levan-
do em consideracao as varia¢des do comportamento humano
— como afirmam Marczyk, DeMatteo e Festinger ~ e as condi-
¢Oes em que ocorre a pesquisa. Para esse trabatho, foi decidi-
do como caso o estudo das influéncias do repertério no apren-
dizado musical de estudantes de violdo da Escola Pracatum.
Assim, utilizou-se como unidades de analise - “[...] casos com-
ponentes de um caso maior, que € o foco principal do estudo®”
(Gall, Gall e Borg, 2003, p. 437, tradugéo nossa) - os professo-
res € alunos de violdo da instituicdo. Portanto, ciente da
especificidade do trabalho proposto — o qual pretende relatar
dados referentes a um determinado contexto educacional re-
lacionado ao ensino de um determinado instrumento em uma
determinada escola profissionalizante de musica — acredita-

* The principal benefit of case studies is that they can expand our
knowledge about the variations in human behavior.
® Cases are part of a larger case that is the main focus of the study.
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ntribuicdo para o de-
cientifico, servin-
uam aderéncia

se gue o mesmo se torne util como. co
senvolvimento e difusdo do conhecimento
do de suporte para futuras pesquisas que poss
3 temnas COImo essc ou simnilares.

3.2 Escolha do Universo

p. 41), universo ou populagéo
sos sobre os guais se pre-
a investigacdo, elegimos
oldo do Centro de Edu-
olha se deu por quatro

De acordo com Hill e Hill (2005,
se refere “ao conjunto total dos ca
tende retirar conclusoes”. Para ess:
como universo de estudo o curso de vi
cacao Profissional Pracatum. Essa €sc
fatores relevantes:

stadual locali-

5 instituicdo €
um era a unica insti :
SR ara 0 ensino

zada em Salvador inteiramente voltada p
profissionalizante de miusica;

ra a
2) A estrutura oferecida aos alunos e professores €
ou uma das melhores da cidade;

um bairro historicamente im-

3) Estava localizada em
‘ usical baiana;

portante para-a cultura m

4) O historico da Escola.
a Pracatum, foi

; imento mais profundo d
A partir do conhecime que esta insti-

1 decidir com maior clareza € certeza

possive
enderia aos propositos do trabalho.

tuicdo at

3.3 Escolha dos Casos

centes da Escola Pracatum
partir de condicdes pré-
entadas a seguir.

Foram selecionados docentes € dis
para a realizacao desse estudo a
estabelecidas, as quais serao apres
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3.3.1 Docentes

Estabelecemos os seguintes critérios para a selegfio dos pro-
fessores:

a) Ser professor de violao;
b) Estar interessado em participar da pesquisa.

A Pracatum possuia no periodo de coleta dos dados cinco pro-
fessores de violao. Entretanto, um dos professores néo lecio-
nou vicldo no ano em que a pesquisa foi desenvolvida devido
a demanda de alunos para bandolim. Outro professor nao
quis participar por ndo achar relevante a sua aula para a
pesquisa. Com isso, trés foram os professores observados:
dois que lecionavam para alunos do 1° ano e um que atendia
alunos preferencialmente do 2° ano, porém possuia também
alunos do 1°. Para preservar a identidade das pessoas envol-
vidas nessa pesquisa, decidimos trata-los por codigos: A, Be
C. Os professores A e B correspondem aqueles que leciona-
vam somente aulas para o 1° ano, e C, consequentemente,
o professor que abarcava as duas séries. Esse codigo tam-
bém serda mantido na identificacio dos alunos.

Como especificado no capitulo 2, em 20 de junho de 2005 foi
firmado um contrato entre a Associacido Pracatum e a Se-
cretaria de Educacao do Estado da Bahia, tornando a Escola
de Musica uma instituigdo estatal. Com isso, houve a
reformulagéo do plano de curso e contratacdo de novos pro-
fessores.

No ano de 20086 teve ingresso a primeira turma de estudan-
tes atendidos pelo novo curriculo e pelas normas exigidas
pela Secretaria de Educacgdo. Como a coleta de dados foi rea-
lizada no primeiro semestre de 2007, decidimos observar o
fendémeno da pesquisa nas duas séries atendidas pelo cur-
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riculo atual, abarcando com isso os alunos ingressos No ano
de 2007 (1* série) e os veteranos (2% série) daquela Escola.
Porém, respeitando a vontade dos professores que nao qui-
seram participar da pesquisa, s6 fol possivel observar uma
turma da 2? série.

3.3,2 Discentes

Foi solicitado na primeira semana de aula que cada profes-
sor selecionado indicasse uma das turmas regidas por ele
para que fossem realizadas as observacgdes e registros das
aulas, cabendo-lhes apresentar os critérios utilizados para
a escolha dos alunos. Essa decisao foi tomada buscando
minimizar os constrangimentos inerentes ao ato da obser-
vacdo. A literatura recomenda que 0 observado deva se sen-
tir 4 vontade (Gémez, Flores e Jiménez, 1996; Gall, Gall e
Borg, 2003; Yin, 2005) € o fato de poder escolher os estudan-
tes participantes poderia tornar o ato da observacdo mais
confortavel.

O professor A, novato na Escola, escolheu uma turma que
acumulava dois horarios em seqiiéncia. Entretanto, devido
ao tamanho da sala onde acontecia a aula, ele decidiu mu-
dar sua escolha para outra turma. Da primeira opcéo, um
dos alunos decidiu mudar de horario, ingressando na se-
gunda alternativa do docente para a realizacéo da observa-
cdo (aluno Al).

O professor B também ndo conhecia os alunos com quem
iria trabalhar. Ele seguiu o mesmo critério do colega para a
escolha da turma a ser observada, decidindo por horarios
em seqiliéncia. Foi o tinico professor que manteve seu hora-
rio durante a observacgéo.

a
Foi solicitado ao professor C que escolhesse uma turma da?2
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série. Para isso ele utilizou os seguintes critérios: horarios
em seqiiéncia {como os demais} e o desempenho dos alunos
no ano anterior. Além disso, os alunos escolhidos seriam a
base do grupo de vicldes da Escola. Durante o periodo de gra-
vagéo houve a modificagéo do horéario da aula, sendo mantida
a turma. Houve prejuizo com relagéo ao espago, uma vez que
a nova sala era bem menor que a anterior. Com isso, algu-
mas das gravacdes tiveram que ser realizadas no Infocentro.

Dos nove alunos observados, nenhum deles demonstrou in-
satisfacdo em participar da pesquisa. Ocorreu, como ja es-
perado, nervosismo tanto por parte dos alunos como por par-
te dos professores. Foi solicitada a todos os envolvidos na
pesquisa a autorizacdo para registro dos dados em audio €
video mediante documento assinado.

Como ja citado anteriormente, os alunos serdo nominados a
partir dos cédigos utilizados para os professores. Os alunos
do professor A serio codificados como Al, A2 ¢ A3. O mesmo
padrio sera utilizado para os demais professores: B (B1, B2
eB3) e C (C1, C2e C3. Em seguida, apresentamos uma
breve descricdo de cada aluno envolvido na pesquisa.

3.3.2.1 Al

Aluno novato na Escola, possuia o ensino médio completo.
Trabalhava em empresa propria, possuindo outra atividade
além da Pracatum ¢ do trabalho. Possuia o instrumento em
casa, apresentando experiéncia com a pratica violonistica.
Além disso, ingressou em 2007 no curso de piano oferecido
pela Extensédo da Escola de Musica da UFBA. Seus géneros
musicais prediletos eram MPB, Jazz e Pop Rock, geralmente
utilizando como meio para audicdo a Internet e o CD. En-
tretanto, ndo demonstrou grande freqfiéncia em escutar muG-
sica (1 a 3 vezes por semana).
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3.3.2.2 A2

a o ensino médio completo. Nao
m de freqlientar a escola. Afir-
ossuia violdo em casa. Além

Aluno novato na Escola, tinh
possuia atividade regular alé

mando ja tocar 0 instrumento, p
de violdo, cursava violino como instrumento suplementar

na mesma instituicao. Tinha como preferéncia musical o
género Gospel, escutando musicas todos 08 dias, utilizando

diversos meios para isso.

3.3.2.3 A3

Também ingressou no ano de 2007 na Pracatum, tendo como
formacdo escolar o nivel superior incompleto. Nao possuia
trabalho regular, porém estava relacionado a diversas ativi-
dades ligadas a sua Igreja. Possuindo o instrumento em casa,
demonstrou experiéncia no trato com 0 violdo, participando
de atividades musicais fora da Pracatum. Tinha como prefe-
réncia musical o geNero Gospel, utilizando diversos meios
para isso. Entretanto, afirmou ndo possuir grande freqiien-
cia na escuta (1 a 3 vezes por semana).

3.3.2.4 Bl

007 na Pracatum € possuia o ensino médio
ava de atividades relacionadas as Artes
possuia trabalho fixo. Afirmou em gues-
experiéncia com violao (afirmacgéo ne-

Ingressou €m 2
completo. Particip
Cénicas, porém nao
tionario que possuia
gada durante as entrevistas iniciais), dizendo também to-
car outro instrumento. Suas preferéncias musicais eram a
MPB, o Rock e musica instrumental, utilizando diversos
meios para ouvir. Entretanto, afirmou nao possuir grande

freqiiéncia na escuta {1 a 3 vezes por semanaj.
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3.3.2.5 B2

Experiente ja no ramo musical, trabalhava como vocalista
de ‘E)anda de axé em Salvador. Tinha como formacio ;“scolar
o ItllVel superior incompleto. Possuindo instnxmer;‘to p;‘f) rio

afirmou ter experiéncia com violdo, ingressan df né
Pr_af:atum somente em 2007, Escutava musica todos ;S dias

u‘tlh{zando diversos meios para isso. Suas preferéncias 9
sicais eram Ax¢ Music, MPB e Bossa Nova. o

3.3.2.6 B3

Ah)mo novato na Escola, tinha o ensino médio completo. Pos
suia violao préprio, afirmando ja tocar o instrumento .Rela:
tou paf’ﬁcipar de atividade musical além da Pracatun: Sua
preferéncias musicais eram Chorinhe e Bossa Novai‘escu?

tando musica todos i & i
iy os dias através de radio, televisao, CD e

3.3.2.7 C1

ﬁhn.m Vei‘ierano na Escola, estudava com o mesmo professor
avia dois anos. Possuia o ensino médio completol- sendo
zprovado nf) vestibular para ingresso no segundo sémestre
‘ e 200? . 1_\1ao possuia atividade fora a Pracatum, afirmando
ocar vicldo a mais de cinco anos. Relatou estudar o instrua-
mento C(?m grande fregiéncia, preferindo o ambiente esco-
lar para isso. Era membro integrante do grupo de ViO;JéeS da
Pracatum. Suas preferéncias musicais eram o Flamé;nco :
Ci?(?ro e a musica erudita {em especial do periodo ‘Barroc’o)
utilizando preferencialmente a televisio, o CD, o DVD ’
Internet para escutar misica. ’ ’ °f

57




Jodo Fortunato Soares de Quadros Jumnior; Oswaldo Lorenzo Quiles
Ana Cristina Gama dos Santos Tourinho

3.3.2.6 C2

Era um dos alunos mais antigos da Escola, estudando violao

desde 2003 na Pracatum. Vivenciou as mudangas ocomda‘s

com a instituicio, sendo orientado pelo professor C a partir
de 2007. Possuia o ensino médio incompleto. Relatou em ques-

tionario que trabalhava, porém tal afirmagéo nao foi compro-
vada durante a pesquisa. Afirmava estudar com grande fre-
qiiéncia o instrumento, tendo como local de preferéncia o seu
quarto. Participava de atividades musicais fora da Pracatum.
Também era membro do grupo de violoes da Escola. Escutava
musica todos os dias, tendo como preferéncias a muisica po-
pular em geral e os periodos da Renascenga € Barroco da
muisica erudita. Utilizava diferentes meios para isso.

3.3.2.9 C3

Era seut segundo ano na Escola, sendo orientado pelo mesm?
professor. Possuia o ensino médio completo e estava matri-
culade em curso superior para ingresso no segundo sem?:s-
tre de 2007. Nao possuia trabalho, porém estava envolvido
com projetos musicais. Afirmava tocar violao havia mais de
cinco anos, possuindo instrumento proprio. Além disso, re-
latou tocar outro instrumento. Estudava violdo de 1 a 3 ve-
zes por semana, tendo como locais de preferéncia o seu quarto
e a Escola. Nao possuia uma freqiiéncia muito grande para a
escuta de musica (1 a 3 vezes por semanal, utilizando CD',
DVD e a Internet para isso. Tinha como preferéncias musl-
cais a MPB, misica instrumental e erudita.

3.4 Instrumentos de coleta de dados

Para essa pesquisa, foram utilizados instrumentos caracte-
risticos da pesquisa qualitativa: observagoes em campo, en-

58

FATORES DE INFLUENCIA NO PROCESSO DE
ENSINO-APRENDIZAGEM MUSICAL: O CASO DA ESCOLA PRACATUM

trevistas, registros manual, fotografico, em audio e em video.
Entretanto, ferramentas mais de aspecto quantitativo foram

usadas {questionario). A seguir, cada procedimento realiza-
do é explicitado.

3.4.1 Cbservacdes em campo

Segundo Gall, Gall e Borg {2003, p. 266-2867),

{...] observac@o em pesguisa qualitativa se difere de obser-
vagdo em pesquisa quantitativa em trés maneiras. (1) os
observadores em um estudo qualitativo ndo necessitam per-
manecer neutros ou imparciais sobre o fendmeno que esta
sendo observado. Eles podem incluir seus sentimentos e
experiéncias para interpretar suas observacdes. (2] [...] o
foco da observagéao qualitativa é muito mais abrangente. Em
alguns pontos do processo, observadores qualitativos séo
livres para deslocar sua aten¢do para um novo fendmeno,
como uma nova questao de pesquisa que emergir. {3)[...]J o
foco da observagao € geralmente muito mais amplo em pes-
quisa qualitativa. [Os] observadores otham o comportamen-
to e seu contexto através de uma perspectiva holistica* {tra-
ducdio nossa).

A partir dessa diferenciacdo e confirmando a aderéncia da
pesquisa a abordagem qualitativa, optou-se por realizar ob-
servacdes diretas das aulas (Yin, 2005). De acordc com o

* Observation in qualitative research differs from observation in
guantitative research in three ways. One difference is that observers
in a qualitative study do not seek to remain neutral or objective about
the phenomena being observed. They may include their own feelings
and experiences in interpreting their observations. [...] the focus of
qualitative observation is much emergent. At any point in the process,
qualitative observers are free to shift their attention to new phenomena
as new research questions emerge. The third difference is that the
focus of observation generally is much wider in qualitative research.
In qualitative research, [...] observers look at behavior and its
environmental setting from a holistic perspective.
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autor, a observagido direta € interessante porque ela trata
de acontecimenios em tempo real, levando em considera-
cdo o contexto em que eles ocorrem. Entretanto, seus pon-
tazos negativos sao a seletividade, ocustoe a reflexibilidade —
o acontecimento pode ocorrer de forma diferenciada porque
esta sendo observado (ibidem, p. 113).

Estando conscientes desses fatores, elegemos observar di-
retamente a Unidade 1 do periodo letivo. Buscou-se compre-
ender o fenémeno estudado, tentando interferir o minimo
possivel no curso natural do mesmo®. Entretanto, foi obser-
vado um maior grau de nervosismo por parte dos envolvidos
na fase inicial das gravagoes: “SO na 12 aula filmada nessa
Unidade que eu fiquel nervoso, mas depois virou trangitlidade.
Ficou tudo em casa” (Aluno C2, entrevista final, 2007). Com
isso, é possivel crer que a tarefa foi satisfatéria, sendo reali-

zada de acordo com o esperado.
3.4.2 Questiondrios

Foram aplicados questionarios aos estudantes que se apre-
sentavam como matriculados no curso de violdo da Pracatum,
buscando dados quantitativos gerais sobre os alunos que pro-
curavam essa instituicdo. “A elaboracao de um gquestiona-
rio padrio torna mais facil o momento da compilagéo e com-~
paragéo das respostas escolhidas, além de permitir recorrer
ao aparelho estatistico quando chega o momento da anali-
se” (Laville e Dionne, 1999, p. 184). Alguns poucos alunos
nao quiseram participar da pesquisa, sendo respeitada a
vontade destes. Mesmo estando presente na Escola na pri-
meira semana de aula em periodo integral, nao foi possivel

5 Sobre o processo de realizacéo das filmagens, ver subitem 3.4.4.4.
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conseguir uniformidade a guantidade de alunos por série,
havendo um maior niimero de questionarios aplicados rela-
cionado aos estudantes do 1° ano. Com a aplicacgdo desses
gquestionérios foi possivel obter um parametro geral da popu-
lagdo que procura o ensino de violdo da Pracatum, o que seréd
exposto no capitulo sobre analise dos dados.

3.4.3 Entrevisias

As entrevistas foram realizadas tanto em carater individual
como em coletivo. Isso dependeu de questdes como local dis-
ponivel, disponibilidade de tempo e vontade dos entrevista-
dos. Consideramos mais conveniente para o desenho da pes-
quisa utilizar entrevista semi-estruturada. Na visdo de Gall,
Gall e Borg (2003, p. 240}, '

a entrevista semi-estruturada envolve perguntar uma sé-
rie de questdes estruturadas e, entao, sondar mais profun-
damente utilizando questdes livres para obter informactes
adicionais. [...] O entrevistador comeca com algumas ques-
toes iniciais, mas elabora diferentes perguntas com base
nas respostas dos entrevistados. Esta abordagem de entre-
vista temn a vantagem de sondar razoavelmente dados pa-
droes através dos entrevistados, mas com maior profundi-
dade do que pode ser obtido com a entrevista estruturada®”
{tradugfo nossa).

Buscando uma estratégia de gravagdo gue favorecesse o0 con-
fronto posterior dos dados, optou-se por realizar duas segbes

& The semistructured interviews involves asking a series of structured
questions and then probing more deeply using open-form questions
to obtain additional information. [...] The interviewer began with
the same initial question, but asked different probing question based
on the respondent’s answer. This interview approach has the
advantage of providing reasonably standard data across respondents,
but of greater depth than can be obtained from a structured inferview.
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de entrevistas envolvendo os professores e duas envolvendo
os discentes.

A primeira sessdo das entrevistas envolvendo os docentes
foi realizada no inicio do periodo letivo, visando estabelecer
objetivos, expectativas e concepgdes pessoais. Essa fase foi
registrada em MD. Logo apés a primeira aula, realizou-se a
segunda fase das entrevistas com 0s professores, solicitan-
do uma avaliacdo diagnéstica dos alunos e perspectivas
direcionadas a cada um para o trabalho na Unidade 1. Foi
necessaria a realizacdo de uma terceira entrevista com o
docente C, devido A auséncia dos alunos €2 e €3 nas pri-
meiras aulas. Tanto a fase 2 como a entrevista 3 tiveram
registro audiovisual.

As duas secdes de entrevistas envolvendo os estudantes fo-
ram divididas em fase inicial — abarcando desejos, expecta-
tivas, dificuldades encontradas, escolha do professor, entre
outros itens - e fase final — visando o levantamento sobre
resultados obtidos, dificuldades encontradas, pontos positi-
vos e negativos do processo, entre outros — sendo as duas
secdes registradas em filmagens e realizadas logo apds as
avaliacbes. Vale-se ressalvar que a entrevista final com o
aluno Al s6 pode ser realizada na semana seguinte a avali-
acdo, tendo em vista que o mesmo apresentou desconforto
emocional apés o exame. O resultado do confronto das res-
postas das duas sessoes de entrevistas (tanto com docentes
como com discentes) sera explicitado no capitulo de analise.

Além das entrevistas feitas com os participantes diretos da
pesquisa, foram realizadas entrevistas com pessoas ligadas
a instituicdo e ao bairro Candeal para a coleta de dados refe-

rentes a curriculo, estrutura e histérico da Pracatum e sua -

relevancia para o contexto de atuagao.
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3.4.4 Registros

Os registros tiveram inicio no ano de 2006, sobretudo foto-
grafias e relatérios de campo, porém de maneira informal.
Em 2007 foram realizados os registros das aulas, sendo es-
colhida a Unidade 1 do periodo escolar, abarcando os meses
de margo a maio. Esses registros serao divididos em quatro
categorias (manual, fotografico, em audio e em video), tra-
zendo a seguir a descrigdo e a relevancia de tais ferramen-
tas.

3.4.4.1 Manual

Realizamos algumas anotac¢bes em relatérios de campo re-
ferentes a visitas e conversas tidas com pessoas de grande
relevancia para a pesquisa, principalmente na fase de
vagabundeo. Nessa fase, segundo Go6mez, Flores e Jiménez
(1996, p. 111), '

[...] € comum gque o investigador mantenha conversas infor-
mais ou até mesmo entrevistas com pessoas mais ou menos
relacionadas com a instituigdo, grupo ou comunidade que
serve de marco para o estudo. Sua finalidade nio € outra
sendo a de obter informacgétes sobre as pessoas ou institui-
¢bes: caracteristicas que as definem, formas de funciona-
mento, progressos e dificuldades que se atribuem a eles em
geral ou em relagao com o problema de investigacéo” (tradu-
¢d0 nossa). '

7 Es habitual que en esta fase de vagabundeo, el investigador mantenga
conversasiones informales o incluso entrevistas con personas méas ¢
menos relacionadas con la instituicién, grupo o comunidad gue sirve
de marco para su estudio. Su finalidad no es otra que la de obtener
informacién sobre las personas o instituiciones: caracteristicas que
las definen, formas de funcionamiento, progresos y dificultades que
se le atribuyen en general o en relacién con el problema de
investigacién. ‘
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Em se tratando das aulas, foram feitas anotacdes em diario
de campo de observacgdes ocorridas principalmente nos peri-
odos anteriores 4 ativacio da filmadora e do MD e logo apds
desliga-los, muitas vezes relacionadas a depoimentos espon-
taneos dos participantes do evento e caracterizagdo do am-
biente. Entretanto, também eram realizadas observacoes
sobre aspectos ocorridos durante 0 processo educacional que
86 foi possivel registrar de forma manual.

Essa ferramenta foi de extrema importancia para a pesqui-
sa. Devido a um incidente ocorrido na parte elétrica da ins-
tituigdo, no qual houve a desativacéo do padrao que fornecia
energia as tomadas do 1° andar da Pracatum, nao foi possi-
vel ligar os aparelhos eletronicos para a gravagao da aula do
dia 23/03/2007, o que nos remeteu as expedigoes de pes-
quisadores de séculos anteriores, nas quais os registros eram
feitos somente a mdao (Lithning, 1991). Como diz o ditado
popular: “quem nao tem cdo, caca com gato”. E foi isso que
aconteceu. Os fatos foram registrados em diario, cientes que
alguns dados deixaram de ser percebidos.

Em aspecto geral, os registros manuais favoreceram a ana-
lise das gravagées, contribuindo para a complementacédo de
informac6es relevantes para a pesquisa e ampliagdo do foco
de observacao.

3.4.4.2 Fotogrdafico

Foram tiradas fotos do ambiente estudado (Pracatum) e das
pessoas que constituiam o mesmo. 1sso possibilita a
idealizacdo do evento ocorrido por parte de quem 1€ e de quem
escreve, funcionando de maneira eficaz para a compreen-
840 do trabalho. Por motivos éticos, ndo foram anexadas as
fotos dos envolvidos diretos nessa pesquisa, preservando a
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identidade dos mesmos. S6 serdo expostas figuras
ilustrativas de aspectos gerais e corriqueiros do cotidiano
daquele universo.

3.4.4.3 Em dudio

Decidiu-se realizar os registros das aulas também em MD
para que eles servissemn como uma fonte a mais de registro
de dados. Esse aparelho, em geral, era o primeiro a ser ati-
vado, permanecendo ligado desde o momento de ingresso &
sala até a saida das pessoas do ambiente. Esse aparelho era
posicionado a uma distancia mediana entre o professor e
seus alunos, captando com clareza as falas e as execucbes
musicais. Entretanto, o MD infelizmente apresentou probie-
mas técnicos na fase final da pesquisa, nao sendo possivel
utilizd-lo mais, levando-nos a transpor essa técnica de gra-
vacao para o registro em video. Mesmo com os problemas
inerentes a um trabalho de carmpo, o registro em audio pro-
porcionou coletar varios depoimentos esponténecs, princi-
palmente na fase inicial da pesquisa, tanto dos professores
como dos alunos, sendo modificado o ambiente — em maior
ou menor grau - sempre que a camera era ativada. Como
eles ndo percebiam o momento em que estavam ou néo sendo
gravados pelo MD, o momento antes e depois da aula sempre
era de maior liberdade e descontracao. Isso foi de extrema
importancia para a analise dos registros.

3.4.4.4 Emuvideo

O registro em video foi a principal ferramenta de coleta para
esse trabalho, tendo sido registrado aproximadamente 30
horas de gravacoes, abarcando entrevistas, aulas e provas.
Isso possibilitou averiguar pontos de grande relevancia para
o trabalho. O registro em video também se deu no periodo da

65



Jodo Fortunato Soares de Quadros Junior; Oswaldo Lorenzo Quiles
Ana Cristina Gama dos Santos Tourinho

Unidade 1, sendo estendido um pouco mais devido as grava-

¢oes de algumas entrevistas. Durante as provas dos seus

alunos, o professor C ndo permitiu a gravagéo dos comenta-

rios feitos pela banca, os mesmos sendo registrados somen-
. te no diario de campo.

Tivemos como foco principal das gravagdes o processo de
transmissao musical, captando rea¢des tanto do professor
quanto do aluno durante a aula. As expressoes gestuais, além
das falas e execucoes, foram de grande relevancia para o
momento de transcricdo e analise dos videos, tendo em vis-
ta que grande parte da nossa comunicagao é gestual e néo
aural. Portanto, néo foi objetivo desse estudo focar em pos-
turas ou outros aspectos particulares, mas sim obter uma
visualizacao geral do evento.

De modo geral, foi possivel verificar incomodo e nervosismo
por parte da maioria dos participantes da pesquisa princi-
palmente na fase inicial do trabalho, sobretudo guando se
tratava do registro em video. Entretanto, quando questiona-
dos acerca da avaliacdo particular em relacdo aos registros,
todos afirmaram que consideraram validos e necessarios,
relatando satisfacdo pela experiéncia. O professor C, ao fi-
nal do trabalho, aprovou a vivéncia:

Eu achei que pra eles _fol 6timo ter esse fator a mais de tensdo
dentro da aula (risos). [...] Entdo néio é s6 lidar comum professor
ali, nerm com os colegas assistindo, mas, alémdisso, uma-camera.
Acho isso muito importante. Acho gue isso dew uma seguranga @
mais pra eles. [...] Eu achei que foi bom pra eles vivenciar isso
(Professor C, entrevista 3, 2007).

3.5 Anglise dos dados

Apbs coletar as informacdes necessarias para a pesquisa,
partimos para a fase de organizacgao, categorizacdo e anali-
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se dos dados. Optando por uma analise interpretativa, bus-
cou-se encontrar construtos, temas e padrdes que auxilias-
sem na compreensio do fendmeno estudado (Gall, Gall e Borg,
2003). A seguir, sera apresentado os passos referentes a cada
ferramenta utilizada, findando no cruzamento de todas as
informacoes coletadas.

3.5.1 Questiondrios

Apbs a aplicacdo, os questionarios foram quantificados e or-
ganizados de acordo com as séries ¢ as questoes. Em segui-
da, foram submetidos & analise estatistica descritiva, sendo
gerados graficos relativos as questdes que consideramos de
maior relevancia. Através da analise, foi possivel compre-
ender e interpretar os dados, emergindo reflexbes a partir
da triangulacido com outras informacdes. Essas reflexdes
serdo expostas no capitulo 4, destinado a analise dos dados.

3.5.2 Entrevistas

Como ja mencionado, foram estabelecidas duas etapas prin-
cipais para a gravagado das entrevistas: uma fase inicial (re-
gistrada em MD e/ou video} e uma fase final (filmada}. Além
disso, coletamos depoimentos de pessoas ligadas a institui-
¢do e ao Candeal. Os depoimentos foram coletados, catalo-
gados, organizados e transcritos, ajudando a construir o con-
texto para a pesquisa. Para a analise dos dados principais foi
feita a catalogacio e organizacdo de todos os registros por
professor e por data. Em seguida, estes foram transcritos na
integra, possibilitando wma analise mais detalhada das in-
formacoes. A revisdo das transcricbes foi outra decisdo im-
portante, sendo que alguns pontos passavam despercebidos
e que com a reviséo fol possivel corrigir. Como terceiro pas-
so, foi feita a segmentacio, categorizacdo e codificacdo das
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transcri¢des, estabelecendo a triangulagdo com outros da-
dos. A triangulacdo dos dados permeou toda a fase final da
analise, fase na qual se extrai os resultados da pesquisa e
emergem as conclusdes.

3.5.3 Registros

Todos os registros seguiram basicamente as mesmas fases
gue as entrevistas. As fotografias foram organizadas,
digitalizadas e ordenadas de forma a auxiliar a compreen-
sdo e visualizagéo do trabatho pelo leitor. Os diarios de cam-
po foram digitalizados, organizados ¢ inseridos como parte
introdutdria as transcrigtes das filmagens. As gravagoes em
audio tiveram basicamenie esse mesmo tratamento, ser-
vindo como suporte para as transcri¢cbes das filmagens. Se-
guindc basicamente os mesmos passos das entrevistas, as
filmagens tiveram como diferencial a valorizacdo das trans-
cricoes de gestos e comportamentos, o que foi de grande
importancia para a analise dos dados. Elas foram
digitalizadas, catalogadas, organizadas, transcritas na inte-
gra, revistas e analisadas, valendo-se para isso da
segmentacdo, categorizacio e codificacdo das transcrigoes
para a triangulacio dos dados. Essa ferramenta de analise
pode ser definida como um “processo que usa multiplos mé-
todos de coleta, fontes, analises de dados ou teorias para
checar a validade da descoberta do estudo de caso” (Gall, Gall
e Borg, 2003, p. 464, traducio nossa). Para Yin (2005, p. 128},
a principal vantagem da triangulacio é o desenvolvimento
de linhas conwergentes de investigac@o. Assim, qualquer des-
coberta ou conclusio em um estudo de caso provavelmente
serda muito mais convincente e acurada. As reflexbes susci-
tadas a partir desses registros serdo apresentadas no capi-
tulo seguinte.
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4 Anilise dos Dados: o processo, 0s
empecilhos e o papel do repertério

Como explicitado no capitulo anterior, utilizei para a coleta
de dados instrumentos como questionarios, entrevistas, re-
gistros fotografico, manual, em audio e em video. Nesse ca-
pitulo irei apresentar e analisar os dados coletados, buscan-
do fazer a triangulacdo dos mesmos. Quero lembrar gue to-
das as informacstes aqui apresentadas possuiram a autori-
zacéo dos respondentes para a publicacéo, sendo resguarda-
da a identidade dos mesmos.

A Pracatum iniciou suas aulas a partir do dia 05/03/2007,
sendo destinada a primeira semana para marcagoes de ho-
rarios. Como ja explicitado no capitulo referente a
metodologia, esse foi o periodo eleito para a realizacfo das
entrevistas iniciais com os professores, sendo solicitada a
eles a escolha de uma turma para o acompanhamento sis-
tematico para a pesquisa. Nesse mesmo periodo foram apli-
cados os questionarios aos alunos de violdo dessa institui-
cao. Apresento os resultados a seguir.

4.1 Questiondrios

O curso de vicldo da Escola Pracatum atende atualmente
cerca de 90 alunos, divididos em 1* e 2° séries. Nesse traba-
ho foram aplicados 39 questionarios, sendo distribuidos aos
alunos que se apresentavam como estudantes de violdo e
que aceitavam responder o mesmo, néo privilegiando ne-
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nhuma das séries. Dentre os alunos abordados, trés deles
se recusaram a participar da pesquisa, nao sendo informa-
da a razédo dessa postura. O periodo de aplicacéo se deu en-
tre os dias 05 e 09 de marco de 2007, em periodo integral
{manha e tarde).

Os questionarios foram confeccionados de maneira diferente
para cada série, sendo composto de 10 perguntas para os
iniciantes e 12 perguntas para os da 2° série. De maneira
geral, o tempo total gasto para responder ndo ultrapassou 3
minutos. Os modelos dos questionarios podem ser vistos nos
anexos 1 e 2, p. 171 e 172, respectivamente. Para melhor
compreensdo, trago a quantificacdo das respostas de manei-
ra separada e a analise conjunta destas ao final da se¢éo 4.1.

£.3.1 1° série:

Com base nas respostas obtidas a partir da aplicacao dos
questionarios aos estudantes da 1* série, foi possivel cons-
tatar gue:

- Dentre os alunos pesquisados, 30% freqlientavam escola
regular (ensino médio), enquanto que 70% ja haviam con-
cluido o ensino basico. Dentre os egressos do ensino mé-
dio, 34% estavam cursando o Ensino Superior, 7% ja havi-
am concluido essa etapa e 14% possuiam Pés-Graduacgéao;

—~ B50% dos participantes trabalham;

— 36,7% possuem alguma atividade extra, como natagao,
inglés, informatica, etc.;

~ 66,7% dos pesquisados ja tocavam vicoldo antes de in-
gressarem na Pracatum;

- 53,3% deles tocam outro instrumento;
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~ Grande parte dos respondentes {77%) afirmaram que ou-
vem musica todos os dias, 20% ouvem de 1 a 3 vezes por
semana e apenas 3% afirmam que escutam musica ra-
ramente;

- 66,7% participam de alguma atividade musical fora da
Pracatum;

Dentre os géneros musicais prediletos estio:
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15% -
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5% -

0%
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Gréfico 1 ~ Preferéncias musicais dos estudantes de 1° ano.

E possivel observar que a MPB prevaleceu perante os outros
géneros. Sobre a MPB, trarei uma reflexdo ao final da secdo
4.1 explicitando a opinido dos respondentes sobre esse gé-
nero. Outra observacio relevante € que os estudantes dessa
série apresentaram uma gama elevada de géneros musi-
cais, informacdo que serda importante para as colccagées
realizadas ao final da secéo.

~ Os principais meios de apreciagio musical apontados
foram:
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Grafico 2 — Principais meios utilizados para apreciagao
musical

Podemos verificar no quadro que 27% dos pesquisados tem
no CD o principal suporte para apreciagdo musical, seguido
pelo Radio (19%), Internet (19%) e DVD {189%).

4.1.2 2° série

Com base nas respostas obtidas a partir da aplicacao dos
questionarios aos estudantes da 2* série, foi possivel cons-
tatar que:
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— Dentre os respondentes, 11,1% néoc haviam concluido o
Ensino Médio. Dos concluintes, apenas 14% estavam cur-
sando o Ensino Superior;

- A grande maioria (77,8%) dos participantes trabalha;

— Percentual semelhante dos pesquisados (77,8%) afirma-
ram ndo possuir atividade extra e 22,2% participam de
cursos Pré-Vestibulares; :

- 44.,4% tocam violdo ha mais de 5 anos;
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— A maior parte dos respondentes (77,8%) afirmou que toca
cutro instrumento;

~ Questionados acerca do tempo médio de estudo de vio-
la0, 55,5% responderam que estudam mais de 3 vezes por
semana. Nenhum deles respondeu que nio estuda o ins-
trumento;

— O local de estudo do instrumento mais freqfientemente
citado foi o quarto (77,8%). Dentre os pesquisados, 33,3%
das pessoas responderam que nao possuem um local de-
terminado para o estudo, assinalando mais de uma opgao;

- 66,6% afirmaram gue participam de alguma atividade
musical fora da Pracatum;

- Grande parte dos respondentes {77,8%) afirmaram que
ouvem musica todos os dias, 11,1% ouvem de 1 a 3 vezes
por semana e apenas 11,1% afirmaram que escutam
musica raramente;

- Dentre os géneros musicais prediletos estdo:

35%

30% -

25% -
20%

15% -

10%
5% -

Grafico 3 — Preferéncias musicais dos estudantes de 2° ano.
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Na ultima coluna (Outros) apareceram de forma diluida en-
tre as respostas, géneros como flamenco, choro, regional,
lambada, samba, musica eletrénica e ijexd, itens ausentes
nas respostas dos alunos do 1° ano.

_ 55,5% dos respondentes afirmaram que utilizam todos
os meios de apreciagdo musical apontados nos itens de
resposta, assinalando todas as opg¢des. Entretanto, dentre
as opc¢odes, o CD, o DVD e a Internet foram os mais esco-
Thide (23,7% cada).

Tracando um comparativo entre as informacdes obtidas nas
duas séries, é possivel construir um perfil generalizado dos
alunos de violao dessa instituicio.

Em sua maioria, sdo alunos ja concluintes do Ensino Médio,
com idade acima de 16 anos. A maior parte desses alunos
trabalha, o que tende a comprometer o estudo individual di-
ario devido ac actimulo de tarefas e ao tempo disponivel ser
reduzido. Enfretanto, como ponto positivo, além do emprego,
poucos sfo aqueles que possuem alguma atividade extra,
tornando possivel a dedicagfo & escola no periodo em que
estd matriculado.

A Pracatum, em geral, recebe estudantes que ja tém algu-
ma experiéncia com o violdo. Entretanto, muitos deles to-
cam outro(s) instrumento{s), ndo possuindo carater de dedi-
cagao exclusiva ao estudo do violdo, o que pode influenciar
no aprendizado deste instrumento.

Grande parte dos alunos participa de atividades musicais
fora da escola, ampliando seu universo de misica, sendo
propiciadas experiéncias com linguagens diferentes as tra-
balhadas em sala de aula.

A musica permeia o dia-a-dia da maioria dos alunos, sendo
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apresentado um percentual muito préximo nas duas séries
(aproximadamente 77%), confirmando uma pratica musical
auditiva freqliente, em carater diario.

Como género musical preferido estd a MPB. Essa
categorizacio foi apresentada pelos préprios respondentes,
englobando desde grandes icones da cultura musical como
Gilberto Gil, Tom Jobim e Djavan, até novos artistas como
Ana Carolina, Adriana Calcanhoto e Jorge Vercilo. Entre-
tanto, nao foi possivel fazer uma definicdo precisa dos ter-
mos apresentados, tendo em vista a variedade de opinides e
a prépria objetividade da ferramenta de coleta utilizada.

A predilecédo pela MPB pode ser explicada por dois motivos. O
primeiro € que esta sigla engloba uma diversidade de sim-
bolos dentro dela, sendo suas cangdes concebidas por
Napolitano (2002a, p. 2) como “objetos hibridos portadores de
elementos estéticos de natureza diversa em sua esirutura
poética e musical”, variando a classificacdo dos artistas a
depender da opinido de cada respondente {Ulhda, 2000)!.
Perrone prefere conceituar MPB néo como um génerc musi-
cal especifico, mas sim, como um complexo cultural, dentro
da esfera musical popular como um todo {apud Napolitano,
2002b, p. 48). A dificuldade de defini¢do do género pode ser
observada pelos artistas mencionados anteriormente, os
guais apresentam em suas produg¢des musicais uma
pluralidade de linguagens, o que a indudstria musical englo-
ba e massifica dentro de um mesmo género chamado MPB.

A segunda justificativa para essa predilecédo seria que artis-
tas simbolos desse género musical tém sua misica veicula-

' De acordo com certas regras sociais e ideolégicas (como a identifica-
cdo de um grupo sonoro especifico), dependendo de quem esta can-
tando, um samba pode ser considerado como samba ou como MPB
(Ulhba, 2000, p. 3.
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da com grande freqiiéncia nos veiculos de comunicagio, prin-
cipalmente a televisdo e o radio. As trilhas das novelas, em
especial da Rede Globo, lider de audiéncia no horario nobre,
séo compostas em sua maioria por musicas representati-
vas desse género musical. Esses dois motivos podem justifi-
car a preferéncia em massa pela MPB.

Avaliando as respostas de menores expressdes englobada na
categoria “Outros”, é possivel verificar que os alunos da 1*
série apontam varios outros géneros que estdo presentes
no seu cotidiano, veiculados em sua maioria de maneira
massiva pelos meios de comunicagio da atualidade. Como
exemplo, cito a lambada, o funk, o sertanejo e o hip-hop. Ja
nas respostas dos alunos da 2° série, além de alguns ja cita-
dos, aparecem o flamenco, o choro e o ijexa, géneros musi-
cais distantes da categoria anterior, tendo em vista que sdo
simbolos de forte enraizamento cultural. O aparecimento
dessas respostas, até certo ponto inesperadas para mim, pode
ser explicado pelas experiéncias obtidas durante o ano an-
terior na Escola Pracatum. O embasamento que apresento
para tal suposicao esta relacionado ao repertorio trabalhado
na disciplina Canto Coral (a qual pude assistir em alguns
momentos), a presenca de professores que trabalham e di-
fundem esses géneros no cendrio musical soteropolitano e
as influéncias culturais presentes nos diversos espacos de
cultura em Salvador. Isso tudo possibilita a pluralizagéo da
formacéo musical dos estudantes, sendo a eles favorecido
novas experi€ncias e conhecimentos musicais.

Para finalizar a analise dos questionarios, apresento uma
reflexdo sobre as respostas obtidas em relagdo aos meios
para apreciacdo musical utilizados com maior fregiiéncia
pelos estudantes. O CD foi apontado pelos alunos de ambas
as séries como o suporte mais utilizado para vivenciar mu-
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sica. O Radio, que ocupava a 2° colocacio nas respostas dos
alunos do 1° ano, foi superado pelo DVD e pela Internet nas
respostas do 2° ano. Portanto, posso afirmar que o CD, o DVD
e a Internet s3o os principais melos para aprecia¢ac musi-
cal utilizados pelos alunos de violdo da Escola Pracatum.

Em trabalho anterior, realizado com alunos do ensino médio
de uma escola particular {Quadros Jr, 2005}, o resultado foi
bastante parecido, diferenciando-se pelo item DVD, nao muito
difundido na época da pesquisa € que hoje se tornou mais
acessivel aos diversos extratos da sociedade, principalmen-
te através da pirataria. Essa similaridade entre os dados das
duas pesquisas possibilita afirmar que os alunos que ingres-
sam na Pracatum valorizam as opg¢des individuais de prefe-
réncias musicais, tendo em vista que os principais meios
de vivéncia musical suscitados na pesquisa promovem essa
nio-homogeneizacio das referéncias sonoras.

Carmo (2004) concluiu apés pesquisa realizada com amos-
tras de diferentes extratos da sociedade de Montes Claros-
Mg que naquele contexto “o poder aquisitivo é um fator
definidor dos géneros e estilos musicais apreciados e dos
meios de contato utilizado pelas pessocas para vivenciar
musica” (p. 804). A partir da interpretacio dos dados apre-
sentados nesta pesquisa, € possivel inferir que quanto me-
nor o poder aquisitivo, menor a possibilidade de preservacao
das escolhas individuais relacionadas as preferéncias mu-
sicais (aguisicdo de CDs e acesso a outros meios de apreci-
acdo musical), resultando em um aumento da probabilidade
de homogeneizacdo das preferéncias musicais, a partir do
contato massivo com o Radio e a Televisdo. Essa inferéncia
néo pode ser transmutada para a populacédo da Pracatum em
seu sentido pleno. Essa institui¢cio recebe alunos das mais
variadas classes sociais e vivéncias musicais. E possivel
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notar gue, no contexto estudado nessa pesquisa (Pracatum),
o poder aquisitivo ndo exerce a mesma influéncia como a
vista na pesquisa realizada por Carmo (2004). Isso pode ser
explicado pela explanacfo trazida por José Jorge de Carva-
itho {1999) a respeito da massificacdo sonora presente na
sociedade contemporanea:

Nos contextos sociais em que a juventude participa cotidia-
namente de circuitos de tradi¢des musicais e performaticas
proprios, ela pode sem dificuldade absorver esse padréo
musical midiatico empobrecido e re-significa-lo e submete-
lo a re-apropriagbes e re-leituras idiossincraticas, rebati-
das nos horizontes das tradi¢es coletivas em que ja foram
iniciadas. Por outro lado, essa “"desmusicalizacdo” pode ser
devastadora para a sensibilidade estética em formagcéo quan-
do essa cultura de massa descomprometida com o esforgo
pela superacéo do horizonte do banal na linguagem artisti-
ca passa a ser a Unica referéncia para uma juventude urba-
na criada com baixissima exposicdo & diversidade musical,
4 musica ao vivo, as tradicdes regionais ou a educagéo mu-
sical formal {Carvalho, 1999, p. 69-70).

A partir da observacgio de Carvalho, € possivel notar que a
populagao atendida pela Pracatum, no que se refere aos alu-
nos de violao, possui as caracteristicas apresentadas no ini-
cio da explanacéo, tendo em vista que a “cultura de massa”
ndo se apresenta como a “nica referéncia” musical/cultu-
ral para esses estudantes, tornando possivel a re-significa-
cao, re-apropriacdo e a realizagdo de re-leituras
idiossincraticas do padrio musical enipobrecido ofertado pela
midia, nado comprometendo a sua constituicao musical.

A seguir apresento de modo descritivo as entrevisias inici-
ais realizadas com os professoresg Essa fase fol de extrema
importancia para a pesguisa, visto que tornou possivel co-
nhecer em aspecto geral os doce 12
metodologias, objetivos,
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4.2 Entrevistas Iniciais: Professores

Ainda durante a primeira semana de atividades na Pracatum,
foram realizadas as entrevistas iniciais com os professores,
abordando temas como objetivos, planejamento, constitui-
cao das turmas, entre outros assuntos. Entretanto, foi reali-
zada outra fase de entrevistas na qual se abordou temas
parecidos ou continuacéoc dos anteriores, também sendo so-
licitada uma avaliacio diagnéstica para cada alunc. Essa
avaliagio diagnéstica sera apresentada de forma separada
por entender que ela dard um parametro das condicdes ini-
ciais dos estudantes, nfo somente técnicas, mas também
fisica, social e psicoldgica. Fol necesséario realizar uma ter-
ceira entrevista com o professor €, devido a auséncia do alu-
no €3 durante as duas primeiras semanas de aula. Nessa
secdo pretendemos valorizar as falas dos proprios professo-
res para exemplificar as minhas observactes. A apresenta-
cdo dos temas abordados e as reflexdes tecidas a partir deles
serdo expostas a seguir.

4.2.1 Caracterizacéo das aulas

As caracteristicas das aulas s@o dispares quando sé compara
os professores do 1° ano com o do 2°. Talvez pelo fato do foco
para o professor C estar no ensino voltado ao repertério, ele
optou por ministrar a sua aula em formato de master-ciass, ou
seja, orientacdes de modo individual em um ambiente coleti-
vo. Delineando seu método de trabalho em aspecto geral, a aula
era iniciada com a exposicdo da performance do aluno com
posteriores orientagdes/comentéarios do docente, varias repe-
ticdes de trechos especificos contendo as eventuais mudan-
cas sugeridas e esporadicos debates entre os estudantes pre-
sentes nas aulas e o professor, sanando-se dividas do discen-
te em foco ou do(s) colegals) que estivesse(m) ou pensasse{m)
em executar a pega em questio. Em algumas oportunidades
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pode-se observar a presenca de alunos gue ndo pertenciam a
turma observada, assistindo a aula como expectadores, cole-
tando informactes para posterior reflexfo da sua pratica mu-
sical. Dessa forma, as orientagbes do professor alcancavam
um niimero maior de cuvintes, possibilitando a reviso e o
trabalho de reflexfio das performances individuais. Porém, tam-
bém foi muitas vezes observado o incomodo por parte dos alu-
nos participantes da aula pelo fato do individualismo da mes-
ma, cabendo ao estudante que aguardava o seu momento de
execucdo a inércia dentro de sala e a atencio a fala do profes-
sor. Em diversas ocasides os alunos que estavam nessa situa-
cAo geravam conversas paralelas, atrapalhando o evento edu-
cacional.

As aulas ministradas pelos professores do 1° ano se asseme-
lhavam ao ensino coletivo, no qual as orientacdes sdo dadas
em carater geral, voltando o foco das atencdes para um deter-
minado aluno somente em situacdes que exijam tal cuidado.
A prética do ensino coletivo é bastante comum quando ¢ pi-
blico-alvo sdo alunos iniciantes. Tourinho {2007) afirma uti-
lizar o ensinec coletivo somente para esse nivel educacional.
Varios autores ja apresentaram resultados substanciais com
o ensino coletivo, sendo possivel destacar os trabalhos de
Montandon {1992), Tourinho {1995), Moraes {1996), Barbosa
{2004), Cruvinel (2005), Santos (2007) e Vieira e Ray (2007),
entre outros. Tourinho (2007, p. 2} conceitua o ensino coleti-
vo como uma “transposigao inata de comportamento humano
de observacio e imitacio para o aprendizado musical”, valori-
zando o aprendizado do autodidata. Além disso, a autora apre-
senta alguns principios dessa metodologia:

1) acreditar que todos podem aprende

a tocar um instru-
mento; ‘
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3} o ritmo da aula é planejado e direcionado para o grupo,
exigindo do estudante disciplina, assiduidade e concen-
tracao;

4} o planejamento & feito para o grupo, levando-se em con-
ta as habilidades individuais de cada um;

5) autonomia e decisdo [para o alunol.

6) o ensino coletivo elimina os horarios vagos (ibidem, p.
2-4).

Essas caracteristicas favorecem o bom desenvolvimento do
processo de ensino-aprendizagem musical, produzindo uma
educacao mais plural.

Comparando-se as abordagens metddicas dos professcres A e
B, foi possivel observar algumas diferengas. O método de B
baseava-se no treinamento e execugdo de exercicios para a
aprendizagem da leitura de notacéo. Esse professor trabalhou
com exercicios que envolviam o estudo de cordas soltas e cor-
das presas na 1° posicdo, trabalhando ao final da unidade a
escala diatdnica de dé, tudo relacionado a leitura na pauta. O
professor A, além dessa preocupacéo, realizou também uma
abordagem tedrica sobre harmonia e formacfo de acordes,
além de exercicios ritmicos utilizando o corpo. Como sua pra-
tica estava muito relacionada 4 misica popular?, esse do-

2 Serao utilizadas as terminologias “musica popular” e “musica erudita”
na conotagdo tomada pela maioria do professores e alunos. Elesen-
tendiam musica popular como aquela praticada sem o contato com a
partitura, utilizando a cifra como suporte para transmissao rnusical.
Portanto, musica erudita ou classica estara referente aquela gue utili-
za a partitura como suporte escrito. Porém, quando se trata de musica
brasileira, mesmo escrito em partitura, os respondentes a enguadra-
vam como musica popular, compreendendo que ela faz parte dos seus
contextos culturais. Essa terminologia {(popular e erudito) vai aparecer
relacionada também ao instrumento, a partir do momento que se tra-
tam “violao popular” {uso da cifra) e “violao erudito” (uso da partitura)
de maneiras distintas.
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cente buscou direcionar momentos das aulas para o estudo
de tal vertente. O trabalho corporal e de questdes referentes
4 harmonia foram executados em aulas distintas, néo sendo
dada continuidade em aulas posteriores. Portanto, esses tra-
bathos ndo surtiram os efeitos desejados de aprendizagem,
visto a falta de continuidade em aulas subseqgiientes.

4.2.2 Objetivos

Os objetivos de cada professor também eram distintos. Cada
um dos docentes deu maior enfoque naquilo que lhe parecia
mais aflorado ou necessitado por seus estudantes. Entre-
tanto, a leitura musical é exposta como a base do trabalho:
“a gente utiliza a leitura da partitura como uma base” (Profes-
sor C, entrevista 1, 2007).

Para o professor A, o objetivo principal era “trabalthar a forma-
céio do profissional, ndo exatamente pensar em fazer um
concertista, mas em fazer um miisico gue toque por prazer, que
ocupe suas funcées na sociedade que séo ocupadas por leigos
sem a qualidade” (Professor A, entrevista 1, 2007). Para ele,
“0 objetivo da Escola é oferecer toda uma filosofia, um porte, um
estudo, uma teoria, pra que esse aluno ingresse na faculdade
com mais possibilidades de sucesso” (ibidem). A disciplina
também foi apontada como uma das principais preocupagodes
para a Unidade 1: “porque no momento em que eles tiverem
nocoes de disciplina... disciplinar o corpo com o tempo, a postit-
ra, a mdo e conseguir um relaxamento, fica mais facil encami-
nhar para o que ja sabem” (Professor A, entrevista 2, 2007).

Questionado sobre o contenido a ser trabalhado na Unidade
1, o docente afirmou:

A gente val trabalhar nulsica popular, tentar no maximo rebus-
car a harmortig junto com a melodia, até mesmo wna criacto da
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gente, pra que isso vire pega e que seja feita a leitura da partitu-
ra, mas ndo exatamente de obras descorthecidas e estrangeiras
{Professor A, entrevista 1, 2007).

E possivel observar que, pela explanacio inicial do docente,
as atividades do processo de ensino e aprendizagem envol-
veriam além da execucgdo e leitura, a composicdo. Swanwick
{2003, p. 68} afirma que

a composicao é, portanto, uma necessidade educacional,
nao uma atividade opcional para ser desenvolvida gquando o
tempo permite. Ela d4 ao aluno uma oportunidade para tra-
zer suas proprias idéias a microcultura da sala de aulas,
fundindo a educagdo formal com a “musica de fora”. Os
professores, entdo, tornam-se conscientes néo somente das
tendéncias musicais dos alunos, mas também, até certo
ponto, de seus mundos social e pessoal,

A proposta inicial era trabalhar o aprendizado de técnicas e
leitura com base em composicdes elaboradas pelos alunos.
Entretanto, isso ndo foi praticado em nenhum momento do
periodo observado. Para esse professor, o processo de apren-
dizagem devia ocorrer de forma gradual e sem muita cobranca
especifica na parte de leitura para os alunos inicianies, va-
lorizando sempre que possivel a pratica cotidiana desses
estudantes:

Entdao é um pouco de consideracdo com tudo, sempre introdu-
zindo os conceitos que ele consiga assimilar facilmente. Por
exemplo, a cifra, associagdo das cordas do vicldo com a nota
escrita no pentagrama, a técnica das méos, exercicios... Gra-
dualmente, tudo ao mesmo tempo, mas sem muita cobranca
de leitura, na peca exatamente... (Professor A, entrevista 1,
2007).

Contrariando as afirmacoes anteriores, foi observado duran-
te o periodo da investigacdo que esse professor deu maior
énfase ao trabalho de aprendizado de leitura musical, néo
sendo trabalhada nenhuma peca ou musica. Os unicos mo-
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mentos em que esteve envolvida musica popular nas aulas
foram em encerramentos de algumas delas - sendo solicita-
do aos alunos que tocassem e cantassem alguma musica
que fosse do repertério deles ~ e o trabalho com cifra ocorri-
do em uma das aulas. Somente nessas situagdes € que a
musica popular, como define o docente, esteve presente em
sala de aula.

Nos relatos do professor B, sua maior preocupagao estava na
adequacdo do estudante a postura de méo e corpo para o €s-
tudo e execugao: “tem que botar na postura” (Professor B, en-
trevista 1, 2007). Sua segunda prioridade era o aprendizado
de leitura musical, objetivo este apontado como orientagédo
da escola. Quando perguntado sobre o seu método de ensino,
B afirma: “ewja comego ja na partitura... com exercicios de téc-
nica, mdo direita, mao esquerda...” (idem). Esse professor pla-
nejou suas aulas da Unidade 1 para que a partir da 4 sema-
na fossem iniciados os trabalhos com repertorio:

Nos vamos fazer muito exercicio ainda, da méo direita, mao es-
querda, junto e separado, mas eu acho que umas trés aulas, com
arpejos... A gente ja vai pensar em usar cordas presas. Temque
botar antes na postura. Acho gue umas duas ou trés aulas nés
vamos ficar com exercicios (idem).

Entretanto, o planejamento deste professor néo foi seguido
como o relatado, tendo em vista que os exercicios permearam
todas as aulas observadas.

O docente C, diferentemente dos colegas, trabalhou misi-
cas com seus alunos, visto que os mesmos pertenciam ao 2°
ano. Ele diferiu os objetivos de acordo com as dificuldades de
cada aluno, porém abordou a interpretacao como foco dessa
Unidade. Para €1, o objetivo era desenvolver a capacidade
interpretativa; sendo que para o professor este aluno nio
apresentava’ deficiéncias técnicas relevantes:
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Pra essa unidade eu vou continuar com alguma obra sernethante
a Asturias, gue envolva parte finterpretatival... porque C1 tem
uma boa condigéio técnica e o gue ta faltando ainda é um pouco
de naturalidade para interpretar coisas que ndo envolvam tatta
técnica, e sim uma coisa mais de sentir. [...] Entdo, esse é o
ohjetivo. Com uma ou outra obra eu vou tentar com que ele
exercite esse lado da interpretagdo, da sonoridade, de modifica-
¢ao de timbres, né? Além da parte técnica que ele ja td seguro
{Professor C, entrevista 2, 2007).

Contudo, o repertério trabalhado se baseou somente em
Asturias, nao sendo inserido outra peca durante as observa-
¢oes realizadas.

Para €2, o trabalho foi voltado para as diferencas de sonori-
dades, ambiéncias e a interpretacdo contextualizada: “eu
pretendo passar uma obra cldssica pra ele, [para que ele de-
senvolva) tipos diferentes de interpretagdo pra cada trecho”
(idem}. O professor, em relatos nfo gravados, elogiou o po-
tencial técnico do estudante, criticando a falta de audigdo
musical e as deficiéncias interpretativas geradas pela falta
de referéncias. Esses itens estarfo presentes na secdo de
analise das aulas (secdo 4.5}.

Por fim, o objetivo para €3 foi diferente, focalizando ¢ traba-
1ho técnico como primordial. O professor afirmou que este
aluno tinha “maturidade e percebia mais essa coisa de inter-
pretacao” (idem). Em entrevista posterior, € afirma: “leu que-
ria] que ele aproveitasse os trechos da peca {Asturias) como
exercicio e que ele estudasse aquilo de uma maneira mais
gradativa” {Professor C, entrevista 3, 2007).

Ap6s as observagoes das aulas, podemos perceber que o profes-
sor € conseguiu atingir éxito pleno apenas com o estudante
C1, sendo o tinico a iniciar a Unidade 2 com repertério dife-
rente da Unidade anterior — fato comprovado durante a obser-
vacédo da primeira aula da nova Unidade (dia 17/05/2007).
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4.2.3 Material Diddtico e Repertério

Durante o contato inicial com os professores foi perguntado
sobre ¢ material didatico utilizado nas aulas. Os trés profes-
sores admitiram utilizar o método de violdo “Iniciacdo ao
Violao”, de Henrigue Pinto, para os anos iniciais.

Eu acho que esse ano todo [1° série] é basicamente Henrigque
Pinto (Professor A, entrevista 1, 2007).

Euw ja comeco ja na partitura... com exercicios de técnica, méo
direita, mdo esquerda... Eu trabalho no inicio com o Henrigue
Pinto... (Professor B, entrevista 1, 2007).

Emrelagiio ao 1° ano, nés nos baseamos pelo método do Henrrigue
Pinto. Chegamos a um consenso para a utilizacto desse método
e a partir dele como base, buscamos outras obras (Professor C,
entrevista 1, 2007).

A escolha desse método foi apontada como uma sugestio da
Escola: “a Escola vai usar o Henrigue Pinto, 1 e 2. [...] Eu t6
seguindo o que a Escola me orientou” (Professor B, entrevista 1,
2007). Porém, como observado nos relatos, cada professor in-
terpretou de maneira diferente a utilizacio de tal material:

Eu acho que esse ano todo € basicamente Henrique Pinto,
como teoria e H. Pinto, harmonia e H. Pinto, ¢ cifra... um
pouco de cada coisa. [...] H. Pinto tem alguns exercicios,
algumas pecgas que se vocé for verificar mesmo, guando o
aluno tiver bem trabalhado tecnicamente, ele também con-
segue compor (Professor A, entrevista 1, 2007).

Entao, pegamos alguns métodos como o do Henrique Pinto.
A proposta € da Escola. Adotamos o H. Pinto e a proporcéo
gue o aluno vai evoluindo o professor tem a liberdade de
pegar outros métodos, partituras a parte (Professor B, enire-
vista 1, 2007).

Emrelagiio ao 1° ano; nés nos baseamos pelo método do Henrigue
Pinto. Chegamos a um consenso para.a utiizacio desse método
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e a partir dele como base, buscamos outras obras. A gente utili-
za a lettura da partitura como uma base, mas, desde o 1° ano
eles vao comegando a ter contato com miisica brasileira (Profes-
sor C, entrevista 1, 2007).

O professor A baseou seu trabalho exclusivamente no méto-
do, planejando elaborar ramificagbes a partir da proposta
sugerida. Ou seja, “teoria e H. Pinto, harmonia e H. Pinto, e
cifra [e H. Pinto]”. Com isso o aluno restringe seu campo de
conhecimento as propostas de um unico referencial, redu-
zindo suas possibilidades de escolha e avango técmico e
cognitivo. Entretanto, ele projetou utilizar a composicao com
base nos exercicios dispostos no método para a criagéo de
muisicas para e pelo aluno. Porém, no periodo observado, tal
iniciativa ndo foi comprovada.

O professor B se valeu da liberdade de utilizacdo de variados
suportes metodoldgicos possibilitada pela Escola e, como ob-
servado nas gravagoes das aulas, optou por usar também o
método de violdo “Minhas primeiras notas ao violdo”, de Mario
Mascarenhas. Entretanto, a espinha dorsal do seu trabalho
foi mesmo o método de Henrigue Pinto. Esse professor optou
por seguir de maneira restrita os exercicios disponiveis nos
métodos consultados.

Pautando os objetivos prioritariamente no nivel material
(Swanwick, 2003}, ambos os professores ndo conseguiram
expandir seus trabalhos para um ensino de musica com re-
pertério. O professor B, em entrevista inicial, detectou difi-
culdades relacionadas 4 leitura e postura, preterindo a rea-
lizacdo de um trabalho de base para posteriormente itilizar
repertério. Essa fase néo foi alcancada durante o periodo de
gravagdo. O professor A, com pouca experiéncia no ensino
de instrumento, acabou por centrar seu trabalho em exces-
so ao método, ndo desenvolvendo a proposta apresentada nas
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entrevistas iniciais. Como seus alunos ja possuiam uma
préatica no violdo popular, ele optou pela adaptagio fisica e
psicolégica do aluno ao ensino do violdo erudito. Para ele “é
essa teoria [leitural que vai quebrar o limite. Vai fazer ultra-
passar a barreira do aprendizado” (professor A, entrevista 2,
2007). Da mesma forma que ele acredita que o conhecimento
da leitura de partitura favorece a ampliagdo do conhecimento
musical, ele demonstrou receio e despreparo para um ensi-
no instrumental avancado:

A Escola tem caréncia de professores. Corno eu toco e toco hd muito
tempo... tertho todo um conthecimerito de muisica popular, de cifras,
afinagdes... Pegas curtus eu desenvolvo, mas os alunos de viclgo 2
ou agueles que ja passaram wm ano pela Escola ou aqueles que
chegammais desenuvolvidos pegam os professores que estudaram
na UFBA ou festudararn] emoutras _faculdades violGio propriamert
te dito, instrumento. Porque e fiz licenciatura eu posso lecionar,
mas chega um mornento que eu tenho que passar para um profes-
sor de técrvica mais apurada, mais agugada com a leitura de partitu-
ras complexas e execugiio de obras complexas (Professor A, entre-
vista 1, 2007).

Durante a entrevista, a partir da afirmacéo anterior, foi sus-
citado o questionamento sobre o repertério que seria utili-
zado na Unidade 1, tendo em vista que o mesmo teceu co-
mentarios acerca de atividades planejadas para o periodo de
observacdo. Esse docente afirmou:

Pra mim exatamente foi solicitado que eu escothesse repertério da
MPB, porque o violéo 1 néio precisa necessariamente desenvolver
pecas complexas, mais pecas simples, e nés seguimos muitos
métodos de violGo cormo o Henrigue Pinto, e no préprio livro ja em
un desenrolar de exercicios, toda partitura, toda teoria, cifras, e
tem pegas simples, tem um fio condutor. Vem de uma progresséo
até chegar as pegas (idem).

O baixo nivel de exigéncia também aparece em outros tre-
chos da fala do docente: “[a aprendizagem se dal gradualmen-
te, tudo ao mesme tempo, mas sem muita cobranca de leitura,
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na peca exatamente” (idem). Talvez a baixa exigéncia ¢ a res-
tricdo ao método de H. Pinto tenham trazido prejuizos ac
desempenho dos estudantes orientados por esse docente,
assunto o qual sera tratado na secfo 4.5.

O professor C foi o tinico a trabalhar repertério com os alu-
nos. Isso se justifica pelo fato dos mesmos serem de uma
turma avancada (2° ano) e ja terem passado pelo trabalho de
base no ano anterior. Como mencionado em secdes anteri-
ores, esse docente dava grande importancia a habilidade de
leitura musical, principalmente a leitura a primeira vista,
énfase explicitada em trechos da fala de C: “a gente utiliza a
leitura da partitura como uma base” (Professor C, enirevista
1, 2007). Mesmo essa habilidade sendo cobrada com peso
elevado na avaliagdo bimestral (50% da nota), em momento
algum ela foi trabalhada em aula ou mesmo mencionada
como importante no estudo diario.

O repertério trabalhado por esse docente na Unidade 1 foi
basicamente duas musicas: "Asttrias”, de Isaac Albeniz, e
“Sonata Op. 157, de Fernando Sor. A primeira fol indicada
aos alunos C1 e C3 e a segunda foi indicada para ¢ aluno
C2. Entretanto, € solicitou na 2% aula em que o alunc C3
esteve presente (4* aula da Unidade 1) que o mesmo tirasse
xérox da Sonata e que “deixasse de lado” Astirias, estudan-
do somente se tivesse tempo. Isso foi feito, porém ¢ aluno
também demonstrou grandes deficiéncias nessa pecga, €s-
colhendo Astiirias para executar no dia da avaliacdo. Na se-
cao 4.5 trarei maiores detalhes sobre o repertorio utilizado
e sua influéncia no aprendizado dos alunos.

4.2.4 Contexto

Este item sera destinado as observagdes dos docentes tanto
emn relacdo aos conhecimentos prévios que os alunos tra-
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zem ao ingressarem na instituicdo quanto em relacdo ao
mercado de trabaiho.

Um dos questionamentos suscitados foi em relacéo ao tra-
balho com miisica popular. Todos os professores afirmaram
o interesse em trabalhar com misica brasileira.

Pra mim exatamente foi solicitado gue eu escolhesse repertério
da MPB (Professor A, entrevista 1, 2007).

Vamos também inserir a mitsica popular brasileira (Professor B,
entrevista 1, 2007).

Desde o 1° ano eles vao comegando a ter contato com miisica
brasiletra (Professor C, entrevista 1, 2007).

O professor B faz uma ressalva sobre o que seria “misica
brasileira”: “quando falamos de musica brasileira nos referi-
mos 4 misica na partitura, tipo chorinho...” {Professor B, en-
trevista 1, 2007). A partir dessa afirmacio € possivel detec-
tar discrepancia de conceitos nas opinides dos professores.
O docente A, ao afirmar que foi solicitado a ele que traba-
lhasse repertério da MPB, faz referéncia a utilizacdo do es-
tudo de cifras, nfo necessariamente de musica escrita em
partitura. Isso pode ser comprovado através do planejamen-
to metodolégico apresentado pelo professor:

A gente vai trabalhar musica popular, tentar no méximo rebus-
car a harmonia junto com a melodia. [Os alunos] trazem uma
bagagern muiito interessante em relagdo & prética de mitsica po-
pular. Enido, essa veia gue eu vou trabathar € muito mais sim-
ples, eu acho (Professor A, entrevista 1, 2007}.

Ele afirma também que o estudo com partitura se dara “a
medida do possivel” (idem).

O professor € também afirmou utilizar misica brasileira
desde o 1° ano, porém isso nao foi observado nas aulas deste
docente. Em conversas informais, ele disse que irfa traba-
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lhar maisica brasileira somente no 3° ano, contradizendo a

afirmacéo anterior. Quando questionado sobre o trabalho com

cifras, € afirmou:
Também é feito o estudo de cifras paralelamente ao estudo da
partitura, dentro da aula de instrumento, inclusive ele tem tam-
bém esse conhecimento nas aulas tedricas e, no caso, na aula de
instrumento, instrumentos harménicos especificamente, a gente
temn esse trabalho com harmonia, com cifras, até porgue € um
contato que eles tém maior ai fora, eles conhecem até das revisti-
nhas, € cifras e a gente procura fazer com que eles entendam o
que é que $ao essas cifras, de onde é que velo isso, teritar reforcar
essa idéia que eles tém (Professor C, entrevista 1, 2007).

Mesmo afirmando trabalhar cifras em sala de aula, C em
momento algum do periodo observado destacou essa guestas
como item importante a ser levado em consideracao.

Em se tratando de cifras, B afirmow: “até o momento eu ndao
[trabalhei]. A Escola deixa até em aberto, aceita proposta, dei-
xa livre, né... mas eu cheguei hd pouco tempo peguel alunos
iniciantes... Entéo até o momento ndo trabalhei ndo...” {(Profes-
sor B, entrevista 2, 2007). De fato esse professor néc traba-
Ihou cifra em nenhum momento no periodo observado.

Mesmo A afirmando gque pretendia desenvolver uma verten-
te mais voltada ac ensino de miisica popular, ele abordou
cifras somente em 1 aula (21 de marco de 2007), nic dando
prosseguimento em outras oportunidades. Ele acabou seguin-
do, como ja exposto em situagdes anteriores, o método de H.
Pinto, conseguindo realizar alguns exercicios propostos pelo
mesImo.

Em relacao ao mercado de trabalho, C explicitou opinifo:

Al no mercado de trabalho € importante que eles tenham a
seguranga da partitura, mas eles tém que dar wn prossegui-
mento com o que é o normal do mercado de trabalho (cifra).
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Entéo a gente reforca tudo o que estd ligado ao mercado (Pro-
fessor C, entrevista 1, 2007).

Portanto, pela fala do docente, o contetido a ser desenvolvido
envolveria tanto o estudo de musicas em partituras como o
trabalho com cifras, preparando o aluno para o mercado de
trabalho, o que néo foi observado durante o periodo da pes-

quisa.

A partir das colocagdes dos professores foi possivel observar
a forma de trabalho, os objetivos pessoais e da Escola, o tipo
de material didatico e repertério que foram utilizados € os
ideais relacionados ao contexto e conhecimento prévio do
aluno. Foi possivel observar que houve desvios entre o dis-
curso e a pratica do docente, ndo sendo cumpridos de modo
pleno os planejamentos apresentados nas entrevistas inici-
ais. Passo em seguida para os objetivos pessoais de cada
estudante, visando estabelecer as expectativas de cada um
em relacdo ao aprendizado musical.

4.3 Entrevistas Iniciais: Alunos

As entrevistas iniciais com os alunos foram realizadas em
momentos separados, colm a ressalva para a entrevista com
os alunos do 2° ano que se deu de maneira conjunta devido a
problemas de tempo e ocasides para encontro. Todas as entre-
vistas ocorreram na préopria Pracatum, ap6s o horariode aula
dos alunos, acontecendo entre os dias 23 de margo a 06 de
abril de 2007. Nesse periodo, os alunos A3 e B3 ja ndo mais
freqiientavam as aulas. Por esse motivo, me aterel nessa
secdo somente aos alunos que permaneceram vinculados a
pesquisa da przmelra a ultlma scmana de registros.

Essa entrevista visou inves gar 115 c&m@ historico do alu-
no, ab;etwos pe: 30 1dle a‘mstltmgaa, expecta-
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tivas para com as aulas, preferéncias musicais, estrutura
pessoal para o estudo {instrumento préprio, banquinho, ca-
deira, estante, etc.), entre outros. Aqui serdo relatados os
aspectosque considerei de maior relevancia para essa pes-
quisa, itens que acredito ter influenciado o desenvolvimen-
to do estudante no periodo de observagdo. A ordenacfo dos
relatos serd com base nas categorias estabelecidas,
embasando a discussdo com trechos das falas dos alunos.
Alguns dados ja foram expostos no capitulo referente a
metodologia, sendo eventualmente repetidos quando forem
necessarios.

4.3.1 Origem

Dos alunos entrevistados, nenhum deles era morador do
bairro do Candeal. Isso comprova a mudanga sofrida pela
instituicéo, ja discutida no capitulo 2, o que a desvirtuou
das caracteristicas originarias da época da criacdo da Esco-
la. Sendo assim, todos os estudantes necessitavam de trans-
porte para chegar a Escola. O aluno B1 demonstrou bastante
dificuldade para chegar a Escola:

B1: Hoje eu peguei um 6nibus infeliz... huuuu (nervosismo),

Deu vontade de vocé fazer néo sei o que. Voce term que ficar
brincando, né, pra esquecer. Porque... fala sério.

P: Vocé demora muito tempo pra chegar aqui?

B1: 1he meia. Euacordo 05h30min, arrumo minha fitha, levo
na escola dela, pego o 6nibus 06h30min, mais ou menoes, Eu
moro no Jardim das Margaridas, perto do Aeroporto. 86 de
buzu é I1h...

P: Vocé sai de la pra chegar aqui 07h30min?

B1: 07h30min ndo né, porque vocé vé que eu sempre atrasoc
uns 10 minutinhos (risos) (Aluno B1, entrevista 1, 2007).
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iluno chegou atrasado em todas as aulas ob-
< m excecao dos alunocs B2 e C2, todos os outros
aram necessitar de conducio para chegar a Escola. B2
ou que para nao chegar atrasado, ele dormia na casa
de amigos que moravam perto do Candeal. C2 afirmou pre-
f?ﬁr vir caminhando, mesmo morando distante da institui-
(;-Lao, para economizar dinheiro para comprar cordas de vio-
Ia?. Nesse trajeto ele afirmon gastar aproximadamente 40
mmh.tt(:‘;s, 0 que se torna extremamente desgastante, tendo
em visia que ele levava seu instrumento para a maio;‘ia das
aulas. Porém, o aluno afirmon que “¢é claro que quando ta
chovenido muito, eu tenho quie pegar onibus, né” {Aluno C2
entrevista 1, 2007). Com isso ele se enguadra na categoria’
dos alunos anteriores, Dessa mesma forma, somente o alu-
no Al afirmou néo depender de transporte piiblico para che-

gffar. a Eiscola: “de manha meu pai me traz de carro e eu volto de
onibus” (Aluno A1, entrevista 1, 200 7).

Todas essas colocacses podem dificultar o acesso do aluno a
Pracatum, se apresentando Como um empecilho ou varigvel
dfa interferéncia para a presenca do mesmo na aula. Foi pos-
sivel perceber durante o periodo de gravacsao que e;n alguns
momentos o transporte prejudicou a ida do aluno a aula —
como. ria colocagao do aluno B — nao favorecendo ou (iando
zonc}i;c;oes a~uma aprendizagem de forma plena. No periodo
fee; c; szrgicéasso;c;rreu 1 ~greve de transportes coleﬁvos, oque
1108 Nao comparecem as aulas.

Qutra variavel de interferéncia foi o clima. Em varias oportu-
nidades ocorreram chuvas no periodo de observacio, atra-
s.ando a chegada dos alunos. Em alguns casos, o aluno ’desis-
tiu de vir 4 Escola alegando essa justificativa. Com certeza
es%es dois motivos foram fatores que exercerarn grande in-
fluéncia no aprendizado dos alunos,
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4.3.2 Histérico

Quase todos os alunos ja tinham experiéncia com a pratica
violonistica anterior ac ingresso na Pracatum. Muitos deles
aprenderam de forma autodidata, através de revistinhas ou
cifras conseguidas na Internet. Outros buscaram a aprendi-
zagem formal em institui¢des de ensino musical particular
de Salvador como a AMBA (Associacio de Miisicos da Bahia)
e o curso de Extensdo da UFBA. Apenas 1 aluno {(B1) nfo
possuia nenhuma experiéncia prévia com o violdo. Mesmo
assim, ele afirmou que a maior dificuldade ainda estava

sendo com a leitura em partitura:
Euaindame "pelo”?, assim, um pouguinho nas notas, mas assim
eu ainda leto, mas quandpo elas estdo nas linhas suplementares
eu dou umas engasgadas... Ai, tipo, se eu olhar aqui, dé... s, 14,
sol,_fa, mi... af ewjd pego os macetes. Ai quando eu otho, ‘cadé o
do?’ (r{sos) {ele se perde) (Aluno Bl, entrevista 1, 2007).

Entretanto essa dificuldade ndo foi uma particularidade de
B1. Outros alunos também afirmaram ter dificuldade com a
leitura, porém explanaram outras questfes que exerceram

influéncia nesse fator:

[Minha maior dificuldade é] concentragéo (risos) pra ler a par-
titura, porgue eu ja quero olthar e saber onde estéio as notas
e como eu ndo sei, eu tenho gue ficar [contando]... Minha
concentracdo é meio perturbada (risos) {Aluno Al, entrevista

1, 2007).

P: Qual esta sendo a sua maior dificuldade na aula?

AZ2: Rapaz... batida, ritmo (risos)... Acho gue a baterin ainda ndo
ta me gjudando nisso nao. Chegar e fazer... juntar tudo e dar o

tempo... Na verdade, assim, contar, tocar, ler e fazer tudo ao
mesmo ternpo. Eu ainda tentho que praticar mais (Aluno AZ,

entrevista 1, 2007).

3 Giria que significa ‘ter dificuldade’.

a5



oa ‘Fartunato Soare“ de Quadros Junior; Oswaldo Lorenzo Quiles
‘ Ana Cri ina Gama dos Santos Tourmho

O aluno A2 ainda possuia uma variavel de interferéncia que
era a deficiéncia visual. Esse problema foi detectado e co-
mentado pelo professor A em algumas das aulas:

A: AZ, o que é que td precisando pra esses éculos aconteceremn?
(ele detecta a dificuldade do aluno em ler)

A2Z:Ligar pramarcar.,

A: Eisso? Tem certeza? (o aluno responde afirmativamente com
sinal de cabeca e sorriso)

AZ:Temque ligar pra marear.
A Verdade?

AZ: Falta de tempo.

A: S6isso?

A2:56.

A: Se voce precisar de alguma coisa assim, orientacdo, ir junto
marcar, fazer, ajudar, vocé fala que a gente faz. Enquanto isso,
voceé acende os niimeros com ldapis mais forte ou o niimero maior,
Vamo la, seguir aquicomAl.

AZ: Vourezar pra ganhar meus 6culos de presente de aniversd-
rio (risos) (Aula B, professor A, 2007).

Em diversos momentos foi possivel observar a interferéncia
desse fator no estudante A2 durante a execucéo dos exercici-
0s propostos. Observei que em algumas ocasides esse aluno
tocava o exercicio sem olhar para a apostila, caracterizando a
tentativa de memorizacao instantanea, improdutiva por di-
versas vezes tendo em vista a ocorréncia de sucessivos erros
provocados por execugdes incorretas e/ou leituras equivoca-
das. Considero este um dos principais fatores que influencia-
ram no desenvolvimento musical deste aluno.

Aproveitando a colocagéo de A2 sobre o estudo de outros ins-
trumentos de maneira conjunta com o violdo, foi observado
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que a maioria dos alunos possui essa pratica. Alguns destes
afirmaram estudar outro instrumento na propria institui-
¢do, como instrumento suplementar, possibilidade ofereci-
da pela Escola. Como ja explicitado na analise dos questio-
narios, acredito que essa divisao de foco influencia no apren-
dizado musical, nio sendo possivel um estudo mais dedica-
do ao violdo, trazendo prejuizos tanto para o aprendizado des-
te instrumento quanto para o outro.

Questionados sobre as preferéncias musicais, notou-se uma
forte influéncia da figura do professor nas escothas dos alu-
nos, principalmente nos do 2° ano. Todos eles afirmaram
gostar muito de misica flamenca, género no gqual o profes-
sor C é especialista. Eles também aprovavam a idé€ia da in-
sercdo deste género nas aulas, inclusive com os componen-
tes técnicos e de posturas que o flamenco sugere:

Na verdade eu sempre gostei de musica flamenca, ne. Eundo
tinha tanto conhecimento, Mds 0 POUCO qUe e ouviq, ji me con-
tagiava bastante. Depois que eu comecel a estudar com o profes-
sor C, eu fui ver realmente, com base em pesquisa, € claro, tro-
cando informagdes e os caras me passando também material, eu

fuirealmente ver que éuma técnica que todo guitarrista frieces-
sital... é uma técnica gue ew vejo que é universal pra todo guitar-
rista {Aluno C2, entrevista 1, 2007).

Além do flamenco, abrangendo a discusséo para as outras séri-
es também, os géneros mais apreciados pelos alunos foram MPB
(vide discussdo na secio 4.1), Bossa Nova, Samba, Chorinho,
Blues e Jazz. Dois estudantes afirmaram gostar de ouvir musi-
ca classica/eruditat: “miisica cdassica eu ougo muto... gosto de
assistir concertos.... eu acho importante. Até pelo ouvido voce termi-
na se adaptando a isso, aprendendo também a identificar as cok:
sas” (Aluno A2, entrevista 1, 2007). O aluno A2 ressaltou: “as

4 Kles usaram termos diferentes para identificar a mesma coisa.
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vezes ¢ que eu aprendo na teoria, eu identifico na pratica ouvindo
alguma coisa ‘Ah! O professor falou isso’ e tal...” (idem).

A utilizagdo da apreciacdo musical no processo de ensino e
aprendizagem de musica se faz presente como um dos pila-
res da proposta elaborada por Swanwick (2003). Ele, junta-
mente com June Tillman, elaborou o modelo ‘CLASP’, que
fora traduzido para o portugués como ‘TECLA®, no qual uma
das partes constituintes para uma formacgao ampla do musi-
co € a apreciacdo. De fato, essa observacéao feita pelo aluno
A2 proporciona a relagéo teoria e pratica no ensino da mui-
sica, favorecendo e facilitando o aprendizado.

A discusséo sobre géneros e preferéncias musicais foi expos-
ta na secdo 4.1, ndo sendo necessario retoméa-la novamente.
Entretanto, gostaria de ressaltar uma colocacdo em relacéo
aos géneros. O aluno B2, quando perguntado sobre as prefe-
réncias musicais e sobre sua pratica de audigdo musical,
afirmou procurar ouvir géneros que fazem parte do seu traba-
Iho (MPB e Axé Musid. Com isso, e retomando a observagéo
feita anteriormente sobre o flamenco, é possivel observar que,
em alguns casos, a preferéncia e a pratica de audicdo musi-
cal estsd relacionada ao contexto de cada individuo. Ou seja,
torna-se improvavel — nio guero dizer impossivel — um indivi-
duo trabalhar com o género X, escutar preferencialmente o
género X e apontar como preferéncia musical o género Y, tendo
em vista que este nao faz parte do contexto em que esse indi-
viduo vive e atua. Com isso, destaco o papel do professor como
propiciador de novas experiéncias musicais aos estudantes,
ampliando o universo musical destes, apresentando-os no-
vos materiais sonoros, favorecendo novas vivéncias musicais.

® T = Téecnica; E = Execugdo; C = Composicdo; L = Literatura; A =
Apreciacao.
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Com isso, poderemos possibilitar uma educagéo musical que
valorize o multiculturalismo nas experiéncias musicais, nac
s6 relacionada a apreciacio, mas também A4 composicéo e
execucao.

Ampliando um pouco mais o universo de discussfo, consi-
dero importante abordar os suportes tecnoldgicos utilizados
para apreciar musica. Em sua maioria, os alunos aponta-
ram o CD, o DVD, o Radio e a TV como os principais meios
para isso. Alguns deles também afirmaram utilizar a Internet
como veiculo de busca de novas musicas. Entretanto, des-
pertou o meu interesse uma afirmacéo até certo ponto inu-
sitada para os dias atuais:

Minha fonte musical, por incrivel que parega, € mais vindl até do

que CD ou DVD. Logicamente que eu assisto DVD e escuto CD

também, mas eu tertho mudios vinis emn casa. Entdo, minha malor
_fonte musical sdo os vinis (Aluno C3, entrevista 1, 2007).

Destacamos essa afirmacfo pela surpresa que nos causou,
tornando possivel admitir que seja grande a possibilidade
deste aluno ter como preferéncias musicais géneros de maior
difusdo no periodo anterior a década de 1990. Corroborando
com essa afirmacéo, ele apontou a MPB como seu género
predileto, indicando artistas como Chico Buarque, Caetano
Veloso, Gilberto Gil para representar a sua definicdo sobre
esse termo. Portanto, torna-se possivel afirmar que este alu-
no valorizava musicas mais antigas desses compositores,
difundidas em épocas nas quais os mass media nao exerci-
am a mesma influéncia comparada com os dias atuais.

Além da escuta musical diaria em casa, os alunos também
afirmaram freqiientar shows, bares, igrejas, teatros e até
estiidios, ambientes nos quais eles mantinham contato com
musica. Portanto, podemos concluir que a formac¢ic musi-
cal desses alunos se dava tanto de forma direta — escolha
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individual do que ouvir, do que tocar e do que cantar — quan-
to de forma indireta — transmissdo musical de maneira
generalista a diversas pessoas ao mesmo tempo.

4.3.3 Ensino profissionalizante e escolha da Pracatum

O ingresso em um ensino profissionalizante de musica foi
considerado de extrema importancia pelos alunos entrevis-
tados para uma formac8o mais alicercada e com respaldo no
mercado de trabalho.

Porque eu acho que hoje em dia vocé néo pode perder tempo,
assim, e eu guando gosto de estudar alguma coisa. eu gosto
de estudar tudo, tudo o que abrange. Tipo, eu podia ter aula
de violao particular... assim, podia virgula, se eu tivesse gra-
na pra pagar, s6 que ai néo ia ser um estudo tao completo, tGo
galgado, assim. Eu acho quanto mais aprofundado, quanto
mais técnico, quanto mais destrinchado e detalthado, melhor
{Aluno B1, entrevista 1, 2007).

A questio da amplitude oferecida pelo curriculo da Pracatum
aparece em todas as respostas dos entrevistados. A partir dis-
so, foi perguntado a eles qual(is] ols) motivo(s) pela procura da
instituicdo. Dentre as respostas coletadas, a indicacdo de
amigos, o interesse pessoal e a questdo financeira foram as
mais freqiientes, as quais sfo apresentadas em seguida.

A maiocria dos estudantes procurou a instituicdo por recebe-
rem boas referéncias de colegas;

P: Como vocé chegoua Pracatum?

A1 Evouvi falar nutito bem, mas ndo conhecia os professores
dagui. Um aluno gue me parece gue faz estagio aqui que me
Salou midio bem da Escola. (Aluno Al, entrevista 1, 2007).

C3: Atraves deum amrga meu que falou os dias e tal e que eu
devia procurar e e nade {Bluno C3, entrevista 1,

2007).
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Além das opinides de conhecidos, a figura de artistas per-
tenicentes ao cenario musical baiano também foi apontada
como motivacédo para o estudo na Pracatum:

Eu descobria Pracatum ld em 2000, quando eu fazia parte de
um projeto que tinha I no Engentho Velho da Federagéio, B esse
projeto ele me deu essa oportunidade de... Ninha, quando ele
era da Timbalada, ele foi ld nos visitar e conversou coma gerite,
Alele trouxe a gente agui pra conhecer a Pracatum. Eu me apai-
xoneina hora. Eu disse '€ isso o que e query’. Entéc. quando
eu figuei sabendo que {a se tornar colégio priblico. eu disse
assim ‘é &’ (Aluno A2, entrevista 1, 2007},

Foimeio sem querer. Eu sou fascinada com Carlinhos Brown.
Minhas amigas falam que tinham poster de Brad Pitt. rum ‘Sé@ .
qué no armario, e eu tinha de Carlinhios Brown [risps). Afeu mm
aqui, s6 que na época que ew vim, ndo podia... era sé pracorm:

nidade e tal. Ai, no semestre passado, conversando comuma
amiga minha, ela me falou ‘ah, eu tava fazendo um curse pra

tentar fazer violdo na Pracatium’. Al eu falet 'po, (¢ pcdenda
At ela falou ‘pode’. Af euvim agui... comeecei. (Aluno Bz entre-

vista 1, 2007).

A Pracatum, comod ja relatado no capitqlo 2, sempre foi a}m
dos veiculos de comunicagio; principalmente na €puca erx
que fazia parte da ONG Pracatum, muito vinculada & figura
de Carlinhos Brown. Pela presenca do morador ilustre do
Candeal, diversos artistas procuravam ¢ bairro, e
consequentemente a Escola, para visitas informais ou pré-'
jetos de trabalho. Reflexo disso € que varios aliinos da insti-
tuicdo afirmaram (em conversas informais) procurar a
Pracatum pela possibilidade de ascensao social a partir de
contatos e convites para tocar com algum desses artistas
Porém, nem sempre (ou quase nuncaj isso se torna realida-
de, fazendo com que alguns deles desistam de freqtientar a
instituigdo. Porém, néo foi objetivo dessa pesquisa verificar
a relagdo da figura desses artistas com as pessoas atendi-
das pela Pracatum, nao sendo necessaria (e nem responsa-
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vel} desencadear esse tipo de discusséo.

Questionado sobre o motivo da sua procura pela Pracatum, o
estudante B1 afirmou ter “parado” na instituicao por decor-
réncia de um engano:

As coisas aconteceram melo gue por acaso, assim, como se fosse
umempurrao mesmo, sabe, da vida. Eu ja tinha uma amiga que
estudava aqui e ela sempre falou, elogiou e tudo e tal. S6 que o
processo de selegdo era meio complicado. Al eu me inscrevi e
tudo, s6 que eu tive meio que um impasse. Porque eu me matri-
culei na Escola Manoel Novaes, que eu fui informada que ld
tinha curso técnico de misica. Aichegou ld, eu nao poderia ficar
porgue ja tinha concluido [o ensino médio]. Isso_foi um erro de
quem e matriculou, entendeu? Af, chegando ld, eles me enca-
mintharam pra cd (Aluno B1, entrevista 1, 2007).

Como citado pelo aluno, a Escola Estadual Manoel Novaes
também oferecia ensino profissionalizante em miisica. En-
tretanto, essa oferta era vinculada de modo direto ao ensino
médio, ndo sendo possivel a aceitacio de pessoas que ja con-
cluiram a educacdo basica (Leite, 2007).

Por fim, e talvez um dos principais motivos da procura pela

Pracatiun, a questio financeira.
Vocé tem que disponibilizar um dinheiro pra pagar um professor
e as opgdes, as outras opgbes de estudo que vocé tem aqui fem
Salvador] proximo de conservatério seria o curso de Extensao da
UFBA. Mas la é pago, né. Entaio, a Escola Pracatum disponibiliza
isso pra gente, o que & importante esse fato de ser gratuito
{Aluno C3, entrevista 1, 2007).

Pela sua gratuidade e pela pluralidade na oferta de instru-
mentos, a instituicdo recebia um numero elevado de ins-
crigbes, mas também possuia percentual alto de evasdo es-
colar. Algumas alternativas estavam sendo-buscadas para
amenizar essa evasao. Na seleco para 2007 foi elaborado
um curso preparatoério/eliminatério para admisséao dos alu-
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nos ingressantes na instituicdo. Nesse curso foram ofereci-
das aulas tedricas abordandoe principalmente questdes rela-
cionadas a leitura musical. Além disso, fol realizada entre-
vista para se conhecer melhor os estudantes. Essa experi-
éncia foi considerada positiva, pois proporcionou uma pre-
paracgdo prévia dos futuros ingressos na instituicao.

4.3.4 Obiletivos pessoais

Cada aluno apresentou objetivos, desejos, expectativas e as
dificuldades encontradas até o momentc das entrevistas.
Com isso, foi possivel visualizar deficiéncias ou omissdes
nas propostas pedagdgicas, bem como os aspectos positivos
abordados por cada docente na construcgdo do processo edu-
cacional.

A preferéncia pelo violéo foi apontada em grande parte das
respostas.

P: Qual o seu ohjetivo em estudar violdo na Pracatum?

A2: Violao, na verdade, é porqgue é a mintha paixéo. O instru-
merto que eu sou apaixonado. Embora, em relagéio a estudo
e a dar aula, eu acho gque eu ndo vou poder usar... vou ter que
optar por fazer piano mais tarde... mas violdo € o meu instru-
mento. E o instrumento que eu gosto. Que eu conheco e
tenho afinidade. Esse é o tinico motivo (Alunoc A2, entrevista

1, 2007).

O violdo é o instrumento de maior procura na Pracatum,
abarcando aproximadamente 20% dos estudantes da insti-
tuicdo. Tal situacdo é similar a outras realidades no palis,
tendo em vista que este instrumento € tido como o mais
popular no Brasil (Queiroz, 2000). Pela facilidade de trans-
porte e pela popularidade alcangada em menos de trés sécu-
los em nosso pais, o violao se tornou figura emblematica em
varios géneros da miisica brasileira.
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Além da paixao e afinidade pelo instrumento, outras coloca-
¢Oes se tornaram muito interessantes para esse trabalho:

P: Qual o seu objetivo em estudar violdo na Pracatum?

B1: Aprender a tocar o cldssico. Porque eu acho que como clds-
sico vocé toca qualquer coisa... o resto. Acho que € o principal,
porgue et jd t6 cansado daquele mesmo basico... 4s vezes enche
o saco. A vontade é de desenwolver. (Aluno B1, enirevista 1,
2007).

A2: Ah... eu quero aprender pra tocar de verdade (risos). Eundo
quero tocar de brincadeira néo (Aluno A2, entrevista 1, 2007).

A necessidade em aprender algo além do ja disponivel pelas
revistinhas a venda nas bancas de revistas, representado
pelas cifras, fez com que esses alunos procurassem um en-
sino formal, no qual a leitura de partitura e a compreenséo
do fazer musical fossem abordadas de forma mais ampla e
efetiva. Entretanto, como ja esperado, os desejos relaciona-
dos principalmente ao repertério que deveria ser trabalhado
em aula foram dispares quando comparado as duas séries. A
grande maioria dos alunos, principalmente os do 1° ano, acre-
ditava que o estudo de leitura de notagédo era primordial,
sendo um dos pilares para a independéncia técnica e musi-
cal, mas defendiam a utilizacdo de um repertério que
priorizasse os géneros da cultura popular brasileira, como a
MPB e o Chorinho. Nas repostas dos alunos da 2% série, o
repertorio tradicional violonistico apareceu com maior fre-
qiiéncia, compreendendo que através deste se tornava pos-
sivel a preparacdo técnica e musical para atingir outros gé-
neros futuramente.

C1: [Eu gostaria de tocar] um repertdrio erudito, que ele jé ta

passando. Claro gue é o inicio ainda. E flamenco, mas sé que a

gente ja conversou e ele acha et preciso ainda passar por uns
processos pra chegar até o flamenco.
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P: Além do_flamenco, o que mais voceé gostaria de tocar?

C1: O proprio chorinho, a propria milsica erudila, mais se tratarn-
do do Barroco, de preferéncia e algumas coisas de misica popu-
lar. Tom Jobim, Baden Powell {Aluno C1, entrevista 1, 2007).

Dos alunos do 2° ano, C1 e C2 se apresentavam como possi-
veis estudantes com pretensdes para se tornarem violonis-~
tas profissionais. Essa pretensao aparece na fala de ©2: “eu
decidi voltar a minha vida para o concertismo” (Aluno C2, en-
trevista 1, 2007). €3, mesmo pertencendo a turma, possuia
objetivo e visdo diferentes dos colegas:

Na realidade, eu estudo violéo como se fosse urna melhoria pra
mim, um crescimento no instrurnento, né?Porque minha priorida-
de maior ndo seria ser um instrumentista e o que pede ©
instrumentista. O cuidado que ele tem que ter, a atengGo e a
dedicacao que ele tem que ter: Mas, assim, 0 estudo voitado pra
misica, que se possa abrir canais, se produzir algo, que se possa
criar algo. Esse é o meu objetivo (Aluno C3, entrevista 1, 2007].

A divergéncia de objetivos se refletiu no comprometimento
dos alunos com o estudo. Tracando um perfil comparativo
entre os trés alunos do 2° ano, foi observado que das 7 aulas
previstas, o aluno C3 esteve presente em 3 delas, enguanto
que os colegas presenciaram 5 (C1) e 4 {C2) aulas. As au-
séncias e 0s compromissos pessoais fizeram com gque €sse
aluno auto-avaliasse o seu rendimento nas aulas:

Por eu ter esses dois lados é o que me prejudica hoje, pelo fato
de que eu podia ta s6 me dedicando ao estudo aqui da Escola,
realmente a ta estudando o que é passado pra mim. Eu estudo,
mas seria necessdrio mais do que isso pra ter umresultado mais
rapido. Pode ser gue 0s Meus resultados sejam até mais demo-
rados. E mais demorado, com certeza, porque eu tenho esse
outro lado que eu gosto de trabalhar, que é o lado popular, de
poder cantar, de juntar grupo e tal {idem).

Quando o aluno afirmou ter “dois lados”, ele se referia aoc
trabalho e gosto pela musica popular € 0 estudo de musica

105



Joao Fortunato Soares de Quadros Junior; Oswaldo Lorenzo Quiles
Ana Cristina Gama dos Santos Tourinho

erudita na Pracatum. Ele afirmou essa ser uma das razdes
para o seu pouco comprometimento para com a aula. Nesse
caso € bem provavel que o repertério utilizado em aula néo
era adequado a realidade do aluno ou que este néo se sentia
ou néo tenha sido motivado para o estudo sistematico que o
curso/professor exigia. Esse assunto serd mais detalhado
na secio 4.6, referente 4 analise das filmagens.

Aproveitando a observacio do aluno €3 sobre tempo de estu-
do, esse foi um dos temas abordados nas entrevistas. Como
modo de verificar a veracidade das respostas obtidas, foi con-
firmado o periodo de permanéncia dos estudantes na Escola,
verificando também as disciplinas e os horarios de inicio e
encerramento das mesmas. Para a apresentagao, iniciare-
mos pelos discentes veteranos, devido a experiéncia acu-
mulada no ano anterior.

Todos os trés estudantes da 2° série visitavam a Pracatum
nos mesmos horarios, sendo colegas em todas as discipli-
nas. Como atividade extra, eles participavam do Grupo de
Violées da Pracatum, atividade dirigida pelo professor C. Essa
atividade era considerada pelos estudantes como algo de
grande valia, pois favorecia o desenvolvimento musical € o
trabalho em grupo, além de motiva-los para o estudo diario
do instrumento e prepara-los para apresentacdes publicas.
Entretanto, a participagfo neste grupo acarretou o actirnulo
de pecas pelos discentes, tendo que estudar além da peca
escolhida para a Unidade 1, as pecgas do Grupo de Violdes.
Contudo, os alunos se demonstraram satisfeitos com a ini-
ciativa do professor C.

C2 foi o tinico que afirmou separar uma parte do dia para
estudar violdo. No seu relato ele disse:
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Ja chegou um tempo em que eu estudava 7h por dia. $6 que eu
tive urn problema na perna e tive que parar e agora eu estudono
mdximo 3h e t6 vendo que ta sendo melhor. Apesar de que e
ndao toquei bem na aula de hgje, porque eu ndo estudei hgje de
manha (Aluno C2, entrevisia 1, 2007).

Esse aluno era considerado estudioso € dedicado pelos profes-
sores da instituigdo, sendo percebido varias vezes a sua pre-
senca pelos corredores ou em salas da Escola estudando o
instrumento. Ele deixou claro por diversas vezes a sua pre-
tenséao pela carreira de intérprete, abrindo mao de atividades
fora da Pracatum: “no momento, se for pra eu ter uma atividade
de mittsica fora daqui, eu ja quero que tenha uma proposta madu-
ra” {idem). Esse desejo motivava-o a estudar ¢ instrumento
cada vez mais. Entretanto, como iremos observar na analise
das gravacbes das aulas, esse estudo nem sempre era reali-
zado da forma que o docente € sugeria/recomendava.

Mesmo sendo o mais elogiado pelo professor €, o aluno C1
afirmou ndo possuir um horario muito extenso de estudo:

C1: [Eu estudo violdo] sermpre quando eu posso. Mas todos os
dias & noite eu estudo os exercicios, certo. [Uns] 45 minutos de
exercicios, sem parar, anoite. E durante o dia, guando eu posso.
1 hora, 2 horas. Mais pela manhd. Se der eu toco bem, se num
der... Mas os estudos dd seguranga. Algumas coisas do flamenco,
alguns exercicios.... sGio 45 minutos mesmo, sem parar. Sem tirar
o brago do instrumento. E € isso que me dd seguranga. Todo
dia... nde falho nenhum dia, j& com horario marcado, assim, &
noite.

P: Entao vocé ja tem um cronograma de estudos?

C1: E. Por isso que el ja deixei esse hordrio pra isso antes de
dormir. Nao tem como falhar (Aluno C1, entrevista inicicl, 2007).

O condicionamento psicolégico e fisico do aluno, através do
estabelecimento do cronograma de estudos, se mostroit como
uma excelente alternativa para o estudo programado e re-
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Eu ainda ndo consegui criar uma disciplina. Todo dia e pego no
violfio pra tocar qualguer coisa. Eu nao criel aquele habito ainda
pra estudar partitura. [Eu estudo] as vezes uns 30 mirutos [por
dia]... ai eu ja comeco a tocar popular (Aluno Al, entrevista 1,

2007).

Essa forma de estudo também ndo fol mencionada nem
sugerida por nenhum dos professores do 1° ano. Somente o
aluno B2 afirmou estudar aproximadamente “1 hora por dia
pra poder passar” (Aluno B2, entrevista 1, 2007). A preocupa-
cdo em relacdo ao estudo em casa deve sempre ser
enfatizada pelos professores, tendo em vista que esse ambi-
ente é onde acontece o maior periodo de estudo propriamen-
te dito. Todos os alunos entrevistados afirmaram possuir o
instrumento préprio, tornando possivel a realiza¢do do estu-
do regular. Porém, para que o estudo em casa se torne efeti-
vo, se faz necessario o uso de aparatos técnicos que dao su-
porte ao trabalho violonistico. Banquinho (ou apoio para o
pé), estante e uma cadeira confortavel geralmente s&o apa-
ratos recomendados por diversos especialistas no assunto.
Entretanto, foi observado nas entrevistas que a grande mai-
oria dos alunos ndoc possul esses aparatos em casa, se va-
lendo do improviso para simular as condig¢des ideais de es-
tudo. A alteracdo de postura, altura, instrumento ou qual-
quer outro item pode influenciar na performance do indivi-
duo, principalmente no momento do estudo. Com isso, a
impossibilidade de uso dos instrumentos proprios dos alu-
nos durante as aulas pode trazer prejuizos ao desenvolvi-

mento destes.

Para finalizar este subitem, gostariamos de tecer alguns
comentarios acerca das observacdes relatadas na secfo 4.3.
Durante o periodo observado ocorreram algumas adversida-
des que interferiram no processo de ensino e aprendizagem
de musica. O meio de locomogio e as condigdes climaticas
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4.4 Avaliacdo Diagndstica

Essa secao sera destinada a avaliacdo das condicbes inici-
ais do aluno: potenciais, dificuldades, habilidades, entre
outros. Para isso, serdo apresentadas as avaliacbes por or-
dem de casos, seguindo a codificacao utilizada até o momento.
Essas avaliacbes foram extraidas em sua maioria das en-
trevistas iniciais com os professores, sendo recorrido aos
relatos de aulas e da entrevista final quando necessario.
Com isso, acreditamos que tornara possivel ao leitor uma
flustracio ou visualizacio do estagio inicial de cada estu-
dante, podendo-se estabelecer comparagdo com os relatos
apresentados nas avaliacoes finais realizadas conjuntamen-
te com a banca. Vale ressaltar que no periedo em gue tais
avaliacoes foram efetivadas os alunos A3 e B3 ainda fre-

gilentavam as aulas.

O professor A diagnosticou que os seus alunos “trazem uma
bagagemn muito interessante em relacGo a prdtica de musica
popular” e que “a dificuldade [geral] € de localizar teoricamen-
te” (Professor A, entrevista 2, 2007). Portanto, todos os seus
alunos, como observado nas gravacdes, ja possulam experi-
éncia com violdo popular, tocando por meio de cifras apren-
didas ou de maneira autedidata ou através de aulas em ins-
tituicoes formais (vide sub-secdo 4.3.2). A afirmacéo do do-
cente com referéncia ao “localizar teoricamente” esta relaci-
onada 4 compreenséo dos procedimentos teéricos da pratica
popular, realizando contetdos musicais (cifras e harmonia)
sem o entendimento do fazer musical. Essa colocacio foi efe-
tuada ap6s a tinica aula em que o professor A trabalhou com

harmonia em sua aula.

Corroborando com nossa interpretacdo, o docente afirmou
que os alunos Al e A3 “ja tocam com harmonia maior ent do, do
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campe harménico de acordes assim que vocé sabe... eles ndo
sabem muito de inversées ainda, de acordes diminutos, mas
tocam mulsicas com cifras simples” {idem). Ele afirmou ainda
que A3, “emrelacdio & postura [de méos], ele consegue umrela-
xamernto na mao direita, mas em questdo da postura [corporal]
ele ta muito brigando consigo mesmo. Tentando procurar...”
{idem).

O professor teceu o maior mimero de comentarios a avalia-
cdo do aluno A2. Para ele esse aluno
temn mais habilidade em musica popular, porque ele j& canta
mais afinado, a concepeao de acordes € bern maior... ele ja forma
muitos acordes dissonantes, um pouco mais de técnica... fisica-

mente ele também é agraciado. Tem leveza na mdo, tem estrutu-
ra, tem forca {idem).

Além disso, ele atentou para a questdo da reflexdo pelo alu-
no das orientagdes recebidas: “A2 jd td comparando postu-
ras... é essa questdo de provocar o conflito, pra ele assimilar o
que é melhor, o que rende, o que vai depois possibilitar que ele
cresca mais” (idem). O trabalho de comparacgao entre postu-
ras, resultados sonoros, entre outros itens € um dos pontos
positivos do ensino coletivo de instrumento. Tourinho {2007)
afirma gue o segundo principio do ensino coletivo é que to-
dos aprendem com todos.

O professor € modelo, quem toca com facilidade, enquanto
que os demais colegas atuam como espelhos, refletindo (ou
n&o) as dificuldades individuais do grupo. Assim € possivel
observar/comparar/avaliar a si mesmo sem necessidade de
intervencoes verbais explicitas {p. 3}.

No caso do estudante A2, a comparacao se dava tanto com os
colegas como consige mesmo, refletindo sobre o seu fazer
musical. A acdo de refletir sobre o que estdo fazendo foi colo-
cada durante a entrevista n° 2 como um procedimento uti-
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lizado nas aulas de A: “eu posso até dizer 'pd, isso aqul corri-
ge’. Mas nao é assim. Eles tém que ter a condicéo de corrigir, de
vivenciar e experimentar. Fazer a andlise do que ew estou falan-
do e escolher dentre as coisas o que de fato é melhor pra ele”
{Professor A, entrevista 2, 2007). O processo de reflexfo-na-
acdo é referendado por Schon (2000, p. 34). Ele define esse
Drocesso Cormoe uma

reflexdo com imediata significacdo para a agfo. Na refle-

xdo-na-acdo, o repensar de algumas partes de nosso conhe-

cer-na-acao leva a experimentos imediatos e a mals pensa-

mentos que afetam o que fazemos — na situacéo em questéo
e talvez em outras que possamos considerar como seme-

lhantes a ela.

Para elucidar o termo “conhecer-na-acao”, Schén o define
como wn “processo tacito, que se coloca espontaneamente,
sem deliberacdo consciente e que funciona, proporcionando
os resultados pretendidos, enquanto a situagdo estiver den-
tro dos limites do que aprendemos a tratar como normal”
{ibidem, p. 33).

Entretanto, Schoén afirma que “os momentos de reflexfo-na-
acdo raramente sdo tdo claros” (ibidem, p. 34). Acredito que
para se chegar a clareza das resolucdes das deficiéncias/
dificuldades, o professor deve conduzir o processo, tendo em
vista que alunos iniciantes geralmente n&o possuem mui-
tos padrdes para se espelhar. Como afirma Tourinho (2007,
p- 3), “o professor € modelo” e a partir dele e de suas crienta-
¢bGes sdo construidas os construtos individuais de
performance. Portanto, o processo de buscar individualmen-
te a melhor forma de tocar, a melhor postura, a melhor so-
noridade, tera como base os exemplos préximos a cada um.
Se, porventura, as opg¢des de cada estudante se derem de
maneira equivocada ou errénea — tendo que o professor &
preferia ndo interferir no processo de adaptacdo e deciséo
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entre as possibilidades, deixando a cargo de cada aluno bus-
car por si s6 as solugdes para as suas deficiéncias - ha um
desperdicio de tempo do professor, do aluno e dos colegas, o
que poderia ser facilmente resolvido com algumas orienta-
coes.

Em aulas posteriores, o docente A descobriu que o aluno Al
tinha problemas visuais, ndo conseguindo enxergar clara-
mente as notas na pauta. Isso foi um ponto que, na visdo do
professor, prejudicou bastante o rendimento do aluno, prin-
cipalmente nos exercicios que exigiam leitura. Para ame-
nizar as dificuldades desse estudante, o docente solicitava
que o aluno “acendesse” os ndmeros escritos abaixo das
notas, ou seja, a digitacdo. Com isso, o aluno ndo aprendia a
leitura de partitura, mas sim a leitura de digitacbes. Esse
artificio amenizou as dificuldades do estudante naquele
momento, servindo como um paliativo para a resolucdo de
problemas, porém ndo trouxe aprendizagem de elementos
musicais para 0 mesmo.

Na avaliacdo do docente B sobre sua turma, ele considerou
gue “os alunos estavam em vdrios niveis: [...] B1 ndo tinha ne-
rthuma experiéncia com violao. B2 ja tinha tomado algumas aulas
de violdo, entdo ele ja tinha uma prdtica ja, uma iniciagéo. E o
B3 tambémteve 1 més [de aula] e saiu” (Professor B, entrevis-
ta 2, 2007). Por esse fato, o professor considerou que B2 as-
simnilou mais rapidamente as orientacdes devido 4 experi-
éncia anterior com estudo do instrumento e leitura, enquan-
to que tudo era novidade para os demais discentes. Esse fato
fez com que o docente focasse a aula em questdes primarias
de leitura e postura, buscando dar as coordenadas técnicas
gerais inicialmente para um trabalho posterior com reper-
t6rio. Como ja exposto em outros trechos desse trabalho, esse
docente néo conseguiu avangar os trabalhos até iniciar ati-
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vidades envolvendo miisica. Talvez pelo fato.que o aluno B1
nao tinha nenhuma experiéncia anterior com violdo, o do-
cente decidiu propor atividades nas quais fosse possivel tra-
balhar com os estudantes de forma nivelada. Na secéo 4.6
abordarei algumas reflextes sobre esse fato.

Para o professor €, seus alunos “ja tinham uma condicao téc-
nica e musical’. Como sua aula teve o carater de master-class,
decidi elaborar um relatério da avaliagdo diagnéstica desse
professor de maneira individual, extraindo trechos das pri-
meiras aulas de cada aluno para o embasamento das afir-

magdes.
Em entrevista, C afirmou que

C1 tern uma boa condigho técnica e o que td faltando ainda é um
pouco de naturalidade para interpretar coisas que néo envolvarn
tanta técnica, e sim umna coisa mais de sentir. [...] Entéo, por
exernplo, na parte do meio de Astirias, naguela parte gue ndo é
a parte de movimento téo técnico, ele temmais dificuldade. Fica
algo muito quadrado. [...] a parte técnica ele ja ta seguro (Profes-
sor C, entrevista 2, 2007).

Durante a primeira aula, o professor chamou atencéo para
aspectos comao: ‘

- Agobgica: “Tunao precisa apressar logo depois do ornamento,
voceé ndo precisa apressar a nota” {Aula 1, Professor C, 2007},

- Andamento: “Vamo cornecar sem perder o andaments” (idemy;

- Preccupacio estilistica: “Esses ligados... Vocé tem que dar
uma certa énfase neles. E uma caracteristica também de milsica
esparnthola” (idem};

- Intensidade: “Oh... Pode comegar wm pouquinho mais... em
relagdo a volume” {idemy);

- Limpeza de som: “Temque fazer bem claro essa linha” (idemy};

- Ritmo: “Mas néo precisa ser agoniado” (idem).
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Por fim, e essa pratica permeou todo o periodo observado, o
docente C orientou o aluno durante a execucgdo da peca, su-
gerindo oralmente uma interpretacdo durante o fazer musi-
cal. “Comeca crescendo... Nao gasta tudo... Agora cresce que
nos vano mudar de parte... Um pouquinho mais... Vem aumen-
tando, gue agora vai ser o momento de wmn dpice... Aumenta...
Baixa um pouco... Cresce, cresce, cresce, depois vai decrescen-
do... Cresce...” (idem). Esse modo de construcido da
performance pode receber duas interpretacbes. A primeira
é que ela ajuda o aluno a escutar e sentir o que o professor
esta pedindo, conseguindo um parametro auditivo e motor
de como se poderia executar a peca. Essa pratica € comum
nas aulas de instrumento, caracteristica semelhante ao que
se observa em alguns mater-classes do pails. Entretanto, e
aqui é uma critica a esse método de ensino, acredito que tal
pratica produza efeitos instantdneos na performance, ou
seja, € possivel obter uma execuc¢édo no modelo em que o
orientador espera ou algo semelhante a isso. Porém, princi-
palmente para estudantes em nivel inicial, tais orientacdes
guando néo registradas em partitura ou que néo sdo resul-
tados de reflexoes do préprio orientado, ndo possibilitam a
construcdo da performance em outras oportunidades da
mesma forma ou de modo parecido ao sugerido em aula. O
registro das intenges interpretativas na partitura ~ que pode
ser feito a partir de analise da pega — pode agugar o poder de
reflexdo do aluno sobre sua pratica musical, ampliando o
evento educacional para além das aulas, formando musical-
mente o individuo de maneira mais consistente.

Avaliando o aluno €2, o professor € considerou que este pos-
suia deficiéncias em relacdo a peca em guestdes como an-
damento, sonoridade, caracteres estilisticos e técnica. Esse
estudante demonstrou deficiéncia também em relacio a
leitura de orientacgdes trazidas na pauta, ndo seguindo o
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andamento sugerido. Sobre o andamento, C observa: “em al-
guns momentos tundo marnteve o andamertto. Vocé caie..” {Aula
2, Professor C, 2007). A partir dessa constatacao, o docente
solicitou que o estudante utilizasse o metrénomo para sa-
nar a deficiéncia. O segundo ponto levantado pelo professor
foi em relagéo a sonoridade. “Uma coisa (o professor pega o
violdo do aluno)... sonoridade. (ele toca e olha para o aluno)
{ele toca de novo, simulando o togue do aluno) Ndo é isso, né?
Ta desleixado certas coisas em certas partes” {idem). © apro-
veitou as orientacgdes sobre a preocupacio com a soncridade
e englobou a discussio sobre preocupacéo estilistica, relaci-
onando a Sonata Op. 15, de Sor, ao Prelidio BWV 1007, de J.
S. Bach: “A forma que vocé toca o Prelidio de Bach ndo vat ser
a mesma formanessa obra e nem de outra. Por enquanto, ainda
ta havendo essa proximidade que néo pode ocorrer, porque é
uma técnica linear” (idem). E, para o tutor, essa falta de preo-
cupacdo estilistica influenciou na técnica do aluno, sendo
solicitada a extracédo de trechos para estudo separado. En-
tretanto, tais orientactes se repetiram em outras aulas,
corroborando com a discussio sobre a necessidade de regis-
tro das orientac¢des exposta anteriormente.

Na sua primeira aula, C3 apresentou somente a 1® parte
de Astirias. O professor chamou a sua atencéo dizendo que
passou a pega no ano anterior € o aluno usou como justifi-
cativa o vestibular, a montagem de sua banda, etfc. A partir
disso, foi notado insatisfacdo do professor pelo trabalho do
aluno: "Vocé tem que estudar essa peca, véio” (Aula 3, Profes-
sor C, 2007). C3 nio conseguiu recordar as partes da peca.
O docente C pediu para o aluno: “estude e apresente nd pré-
xima aula. Tire xerox da Sonata Opus 15, de F. Sor, e deixe
Astirias mais pra frente, estudando s6 se tiver tempo” idem]}.
A alternativa de alteracfo da peca nao foi efetivada, tendo
em vista que o aluno néo teve condigdes de aprender a
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musica e decidiu continuar o trabalho com Astdrias. As
orientacbes para esse aluno foram mais direcionadas as
guestdes técnicas, tendo em vista que o professor infor-
mou que esse estudante tinha “maturidade e percebe mais
essa coisa de interpretacdao” {Professor C, entrevista 3, 2007).
Entretanto, tais orientagées ndo puderam ser aprofundadas
devido ao desempenho do estudante durante o periodo ob-
servado.

Com isso, estdo finalizadas as explanacdes sobre as condi-
¢Oes iniciais dos estudantes. Foi possivel observar que os
trabalhos dos professores foram influenciados por tais con-
dicdes e pelos interesses de cada um em relagfo aos estu-
dos na Pracatum. Além disso, o fato de alguns docentes su-
bestimarem os potenciais dos seus alunos proporcionou um
baixo nivel de exigéncia em relacdo aos resuitados possi-
veis, Isso ficara evidente na secéo 4.6, na qual tratarei do
processo de avaliacdo, obtendo comentarios da comisséao
avaliadora, incluindo alguns pareceres do préprio profes-
sor, justificando aos colegas de banca os resultados dos seus
alunos.

4.5 Relato das aulas observadas

Nessa secéo apresentaremos algumas observacées referen-
tes as aulas observadas, suscitando questdes sobre postu-
ra do professor, atividades realizadas, metodologia de tra-
balho, interesse e motivagio do aluno e resultados obtidos.
Dessa vez buscaremos valorizar o olhar externo de pesqui-
sador, utilizando as falas dos envolvidos no processo ape-
nas em alguns momentos. Abordaremos os professores de
maneira separada, finalizando a secio com um parecer
geral das aulas.
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4.5.1 Professor A

A turma escolhida por esse professor para ser observada ti-
nha aulas no periodo da tarde. Ela continha 3 alunos, sendo
que nas aulas observadas (duas) apenas dois alunos estive-
ram presentes. Pelo tamanho da sala onde ocorria ¢ evento
(sala 2 - vide metodologia), A decidiu alterar a escolha, soli-
citando ao pesquisador a gravagio de outra turma com au-
las no periodo da manha. Atendendo a solicita¢édo do docen-
te, a partir do dia 21/03/2007 (terceira aula) foi gravada a
nova turma, Um dos alunos da turma anterior (A1) mudou
para esse novo horario, constituindo a turma com 3 alunos.
Observamos que ambas as opgdes estavam em condigbes
semelhantes de niveis de conhecimento prévio. Entretanto,
a partir da 4® aula, o aluno A3 ndo compareceu mais, ale-
gando motivos de trabalho, ndo participando das avalia¢des
finais.

O periodo de filmagens foi de 12/03/2007 a 16/05/2007 (pri-
meira aula depois da avaliacdo), o que contabilizaria 10 en-
contros. Entretanto, o calendario escolar da Pracatum desti-
nava uma semana para avaliagdes de contetdo geral/disci-
plinas em comum (30/04 a 04/05/2007) ¢ uma semana para
as avaliactes de cada instrumento especifico {07/05 a 11/
05/2007), nac havendo encontros nesse periodo. Além dis-
s0, o professor ndo deu aulas em outros dois dias: 04/04 (os
professores foram dispensados para inscricdo no concurso
do Estado para contratacéo de professores) e 25/04/2007 (de-
vido & paralisagdo nacional dos professores da rede publica
de ensino). Por fim, chegamos a conclusfo que ocorreram
apenas seis aulas no periodo observado. Gostariamos de res-
salvar que os alunos naoc tiveram orientactes durante as
trés semanas que antecederam a avaliacdo, outro item de
influéncia no resultado desta.
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Durante as aulas, o docente A utilizou somente o método
“Iniciagdo ao Violdo”, de Henrique Pinto, como material di-
datico. Além disso, em momentos esporadicos, o professor
realizou exercicios envolvendo cifras e campo harmobnico
maior, exercicios ritmicos a duas vozes e principalmente
execucdes musicais ao final das aulas. Tais execuc¢bes eram
denominadas como “momento de descontracdo”, no qual os
alunos esqueciam a postura adotada durante a aula (violdo
classico} e retomavam a postura que utilizavam no seu coti-
diano {violao popular). Essas denominacbes de posturas eram
assim chamadas pelo professor. Caracterizando as diferen-
cas entre as posturas, no chamado “violdo classico” o violdo
€ posicionado sobre a perna esquerda do executante, o qual
pode utilizar um apoio localizado abaixo do pé esquerdo
{banquinho). A posicdo das méos é modificada. As posicbes
de forma horizontal e transversal da méo esquerda sio as
mais utilizadas, prevalecendo o *ndo estrangulamento” do
braco do violdo por essa méo. A posi¢do da mio direita € as-
sunto muito debatido entre os violonistas profissionais, po-
rém € senso comum o privilégio ao conforto para a execugio
e a busca de qualidade do som. A postura referida pelo pro-
fessor como “popular” pode ser representada pela colocacéo
do instrumento sobre a perna direita (na maioria dos casos},
pela auséncia de um apoio especifico para ofs) péls) e pela
falta de preocupagio técnica com a postura — incluindo maos,
bracos, cotovelos, coluna, ete. A ilustragio dessa posigéo pode
ser vista a todo o momento em nosso cotidiano. A discussédo
sobre as diferencas de posturas néo é foco desse trabalho,
sendo utilizada aqui apenas para ilustragéo do leitor que nao
pertenca a area violonistica e/ou musical.

Na primeira postura (classico), houve varias vezes reclama-
¢bes de incdmodos na coluna, caibra nas pernas, estafa nos
bracos e dificuldades de toques com a mdio direita, entre
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outras reclamacotes. A falta de costume com esta postura
pode ser a explicagéo das reclammacées pelos alunos. Quando
o incomodo era notado em momentos constantes, o profes-
sor A solicitava que os estudantes modificassem a postura
para a posicdo popular. A possibilidade da alteracéo postural
e 0 incdmodo que a novidade trazia podem ter feito com que
esses alunos nao abordassem o trabalho com postura em
casa, reservando somente para as aulas essa preocupagdo.

Outro ponto de crucial relevancia foi a auséncia de um dos
elementos citados na explanagio sobre a postura classica: o
banguinho. Este elemento ajuda o violonista a conseguir
maior conforto nessa postura, proporcionando uma melhor
colocacdo do quadril e das pernas. Ele foi apontado como de
fundamental importancia por um dos alunos investigados,
apresentando critica 3 falta de uso deste suporte:

P: O banquinho fez falta?

A2: Fez. O apoio. Eu toquei uma vez em uma das aulas como
banquinho e achei mutito diferente. Achet bem melhor. Porque
voceé tem que ficar pressionando o pé, se preccupar se escorre-
gar o seu pé perde o controle do violdo e com o banguinho eu

achei muito mais confortavel (Aluno A2, entrevista final, 2007).

Dando continuidade as observacdes, apresentamos a postu-
ra do professor durante as aulas. Este se preocupava em tor-
nar o ambiente o mais agradavel possivel, incitando coloca-
cbes que despertassem risos e descontraisse os alunos: “Vocés
estdo no ‘Big Brother® ... (risos)” (Aula 3, Professor A, 2007) -
fazendo referéncia a filmagem. Essa questao foi apontada
pelos estudantes como uma virtude do docente. Em relacao

§ Realily show exibido pela Rede Globo de Televisdo cujo cerne era a
observagéo emn periodo integral da privacidade dos participanies, con-
finados em uma casa, através de cameras dispostas em diversos lo-
cais do ambiente.
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a execucdo dos exercicios, ele primava pelo trabalho coleti-
vo, destacando a necessidade de interacio entre os execu-
tantes: “Uma coisa interessante que vocés estdo fazendo agora
€ um procurando seguir o tempo do outro. Ou seja, uma adapta-
¢ao, o que seria uma pratica de conjunte” {(idem).

A paciéncia em relacéo as execucdes dos exercicios foi ou-
tra qualidade destacada pelos alunos. Essa paciéncia pode
ser assemelhada ao termo “repeti¢do”, ou seja, os alunos
erravam a execugdo dos exercicios e o docente pedia para
que estes fossem repetidos em alguns casos por varias ve-
zes. Isso ocorreu em diversos momentos, sendo raras as
oportunidades de execugdo correta na primeira leitura. O
excesso de repetigdes fez com que o contetido da Unidade 1
se resuumisse a exercicios de méo direita (p, 1, m, a)’, com
treinarmento em cordas soltas e cordas presas (fundamen-
talmente as cordas graves). Exercicios que envolviam a jun-
¢do de baixos com as cordas primas foram realizados nos
enconiros finais dessa Unidade. Com isso, é possivel afir-
mar que néo foi desenvolvida nenhuma atividade musical
que envolvesse musicas/repertério, somente exercicios de
leitura e postura.

O excesso de repeticoes aflorou algumas deficiéncias apre-
sentadas pelos estudantes nas entrevistas iniciais. O aluno
Al afirmou que tinha problemas com concentracio, o que
dificultava a leitura musical. Com essas repeticdes, além
de dificultar a concentracio deste aluno, a impaciéncia tam-
bém foi aflorada, dificultando ainda mais a aprendizagem.
Outra deficiéncia que influenciou o processo de leitura
musical foi o déficit visual apresentado pelo aluno A2, as-

7 Essas indicagtes se referem aos dedos da méo direita ou aqueles que
tangem as cordas do vicldo: p = polegar; i = indicador; m = médio: a
= anelar.
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sunto ja exposto no item 4.3.2.

Ainda sobre a leitura musical, esse docente tinha o costume
de fazer perguntas aos estudantes sobre quais eram as notas
que apareciam no exercicio, solicitando uma leitura nao ne-
cessariamente métrica, mas somente das notas. Entretanto,
na maioria das vezes, ele respondia antes mesmo de algum
pronunciamento dos alunos, niao favorecendo o exercicio da
leitura musical por estes, mas sim a memorizacio e execu-
¢ao da seqliéncia exposta pelo docente. Isso foi comprovada
em diversas aulas, ocorrendo a execucdo dos exercicios sem
a leitura da partitura. Durante as transcrices, muitas vezes
foram observadas a concentracéo visual dofs} alunofs} em
outros pontos externos & partitura (posicionamento de mao,
toque do polegar, dedilhado), a depender do destaque dado pelo
docente. Acreditamos que tais interferéncias tiveram influ-
éncia no processo de aprendizagem de leitura de notacédo
musical, sendo refletido nas avaliacdes finais.

Em resumo, acreditamos que a mudanga postural, a ausén-
cia de repertério, as repetigbes constantes que acarrctaram
no afloramento de itens como falta de concentragéo e impaci-
éncia, os problemas de natureza fisica (déficit visual} ¢ o ndo
acontecimento de algumas aulas — principalmente nas datas
gue antecederam a avaliacdo — foram itens que influencia-
ram o processo de aprendizagem musical, acarretando na di-
minuicdo ou inibicdo de elementos de natureza emocional
como interesse e motivacao, questdes que sio essenciais para
qualquer processo educacional. Isso serd retomado nas en-
trevistas finais com os alunos, sendo abordado também nas
discussobes dos professores da banca de avaliacio.

Outros elementos que exerceram menor influéncia sobre o
processo de ensino e aprendizagem dessa turma foram os
atrasos constantes observados, principalmente do aluno Al.
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4.5.2 Professor B

Esse docente foi o tinico a permanecer com a mesma turma
e 0 mesmo horario estabelecido no inicio da pesquisa. Isso
facilitou a coleta dos dados, tendo em vista a observacao li-
near dos acontecimentos, prevalecendo as datas programa-
das de inicio. A aula ocorria na parte da manha {07h30min},
horario que teve influéncia no processo de aprendizagem
{tratarei dessa questdo mais adiante). As observagoes foram
realizadas entre os dias 09/03/2007 e 18/05/2007 (data da
avaliacdo final). Como exposto no subitem anterior, algu-
mas aulas ndo ocorreram em virtude do calendario escolar
{2 ~ dias 04 e 11/05/2007) e de compromissos particulares
do professor {1 — dia 27/04/2007), totalizando em 7 aulas
observadas, o maior nimero entre os pesquisados. Entre-
tanto, os alunos nio receberam orientacdes antes da prova,
visto que ndo tiveram aulas por 4 semanas consecutivas.
As avaliagbes desses estudantes foram adiadas em virtude
da auséncia dos mesmos no periodo indicado pelo calenda-
ric escolar, ocorrendo apenas no dia 18/05/2007. A ausén-
cia dos alunos ocorreu devido & paralisacdo dos servidores
publicos estaduais com inicio no dia 07/05/2007 - greve a
qual os professores da Pracatum nao aderiram — e a enfer-
midade do docente durante o periodo estabelecido para as
avaliacdes. Pelo fato dos telejornais informarem a noticia
em aspecto geral, os alunos B1 e B2 compreenderam gue
néoc haveria aulas na Escola naquele periodo. A auséncia de
orientacdes durante esse longo periodo sem aulas influen-
ciou no resultado da avaliacao.

O docente B também trabalhou com trés alunos na classe,
sendo que B3 desistiu a partir da 3% aula, nfo apresentando
motivo algum. Geralmente as aulas aconteciam na sala do
Infocentro {vide capitulo 2 — Metodologia]. Essa sala era am-

124

FATORES DE INFLUENCIA NO PROCESSO DE
ENSINO-APRENDIZAGEM MUSICAL: O CASO DA ESCOLA PRACATUM

pla, comportando todos os participantes do evento {incluindo
o pesquisador) de modo confortavel. Entretanto, ela era o
meio de acesso a sala de piano e teclado, ocorrendo inter-
rupcdes durante as aulas, desconcentrando os alunos e o
professor e fazendo barulho no ambiente, prejudicandc a com-
preensao das orientacdes e a audicfo dos resultados sono-
10S.

Também trabalhando de modo coletivo, esse professor, como
o colega anterior, privilegiou a execucdo conjunta entre os
estudantes, solicitando a execucdo individual apenas em
momentos considerados criticos. Ele utilizou o método de “Ini-
ciacdo ao Violao”, de Henrique Pinto, na maioria das aulas,
abordando em duas oportunidades o método “Minhas Primei-
ras Notas ao Vicldo” —vol. 1 evol. 2, de Mario Mascarenhas.
Entretanto, notei que a utilizacdo deste método foi estimu-
lada pela auséncia do Hvro de referéncia e ndo como outra
fonte didatica.

Mesmo contando com um estudante sem experiéncia ante-
rior com violdo (B1), o professor desenvolveu rapidamente
os exercicios iniciais sugeridos no método de H. Pinto nas
duas primeiras aulas. Entretanto, ele alegou que tais exer-
cicios iriam ser utilizados naquele momento somente para
uma apresentacio inicial. A partir da 3* aula ele retomou
todos os exercicios executados anteriormente, dando aten-
cfo especial a cada um deles, repetindo-os diversas vezes
em busca de uma perfeita execugdo e visando a corregdo de
elementos posturais.

Além da diferenca de niveis e de objetivos dos estudantes
{(vide secéo 4.3.4 e 4.4}, outros fatores influenciaram o de-
senvolvimento das atividades. Em todas as aulas foram ob-
servados atrasos em média de 20 a 30 minutos, reduzindo o
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periodo do evento. Muitos desses atrasos eram resultados de
fatores como arrumacio da sala, solicitacdo e retirada dos
instrumentos, atrasos dos alunos, atrasos do professor e
mudarnca de sala. O horario da aula era considerado muito
cedo tanto pelos alunos como pelo professor. Conseguindo se
estabelecer préximo a instituigcdo, B2 foi prejudicado por
chegar pontualmente no horario da aula. B1, como informa-
do em trechos anteriores, sempre chegava atrasado devido
a dificuldade de transporte. O actimulo de atrasos, a ausén-
cia de algumas aulas e falta de trabalho com musica influ-
enciaram negativamente o aprendizado, desestimulando
principalmente B2. Esse aluno comenta sobre os atrasos
constantes e a falta de algumas aulas:

Me desmotivou mais ainda {risos). Porque vocé sai daguela roti-
na e tem varias coisas pra fazer, al.. tipo, eu nunca acordo
7h30min da manha, 6h da manhd pra ir pra lugar nenhum. Por-
que eu 16 acostumnada a dormir 3h da manhé por causa da ban-
da, entenideu? E ai, tipo, eu acordo pra vim pra aula: “bora, eu
tertho que fazer isso”. As vezes eu fico irritado (Aluno B2, entre-
vista final, 2007).

O banquinho também esteve ausente na maior parte das
aulas, trazendo as influéncias discutidas no subitem ante-
rior. Entretanto, essa turma naoc reclamava de incoémodos
relacionados a4 nova postura, considerando positivos os re-
sultados da novidade. Em se tratando de incémodos, B2 re-
clamon de dores no pulso devido a tendinite, ndo sendo pos-
sivel comparecer a 1 aula por esse motivo: “Eu figuel com a
mao enfaixada e tal. Eu tava com muita dor, ai eu figueiuns 15
dias com a mao assim” {idem). Esse estudante também faltou
outro encontro, apresentando como justificativa os compro-
missos profissionais com sua banda. Ou seja, este discente
assistiu apenas 4 das 6 aulas dadas. Pela sua desenvoltura
com o instrumento e devido a inexperiéncia do colega com o
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violdo, tais auséncias nao interferiram no resultado apre-
sentado na avaliagdo, o que sera abordado no item 4.6. B1
faltou a 1 aula por causa da greve dos transportes coletivas
de Salvador, fazendo com que o professor voltasse ao conteti-
do anterior, interferindo no desenvolvimento de B2.

Semelhantemente ao professor A, o docente B foi elogiado
pelos alunos nas entrevistas iniciais pela sua paciéncia e
postura no trato com seus orientados. Ele sempre se demons-
trava preocupado em verificar o nivel de compreensio das
informacdes passadas. O contetido inicial ministrado pelo
docente, além de exercicios técnicos trazidos no H. Pinto,
abordou bastante a questio postural, ponto chave no seu tra-
balho: “Tem que botar na postura” (Professor B, entrevista 1,
2007). De modo igual ao tratado no subitem anterior, o ex-
cesso de preocupagdo com elementos técnicos, tanto
posturais quanto de leitura, prejudicou o desenvolvimento
das atividades, ndo possibilitando alcancar a fase de intro-
dugéo de repertério no aprendizado musical.

Eu queria que puxasse mais, sabia. Que exigisse rmais da gente.
Porque pelo menos eu sou assim. Eu me sinto mais... tipo, todo
dia eu tenho uma coisa nova, voce fica assim mudto tempo fazer-
do um exercicio s6, al passa uma aula e passa a otutra, alewjé
Jfico “ah, eu ndo t6 mais com saco de fazer isso. Eu querc fazer
outra coisa”. Nern que seja uma coisinha nova que mude, mais af
vocé ja se sente mais motivado pra fuzer alguma coisa. [} Tal-
vez estimulasse mais a gente se tivesse tocando alguma coisa
{Aluno B2, entrevista final, 2007).

Analisando o trabalho desse professor, acreditamos que os
principais fatores que influenciaram no aprendizado dos alu-
nos foram as auséncias de aulas préximo ao periodo da ava-
liacdo, os atrasos recorrentes, a sala utilizada, as diferen-
¢as de habilidade com o instrumento de cada estudante e a
auséncia de repertério.

127



Jodo Fortunato Seares de Quadros Junior; Oswaldo Lorenzo Quiles
‘ Ana Cristina Gama dos Santos Tourinho

4.5.3 ProfessorC

Este docente, como dito em outras oportunidades, foi o tinico
a trabalhar com repertorio. Ressalvo mais uma vez que a
turma escolhida era composta de alunos avancados, matri-
culados na 27 série. Essa turma era composta por 3 alunos,
sendo o unico caso que nao houve desisténcia. Contudo,
houve alteracdo do dia da aula de sexta-feira a tarde para
quinta-feira no mesmo periodo.

As observagbes ocorreram entre os dias 09/03/2007 e 17/
05/2007, na malioria das vezes ministradas na sala 3 e as
vezes no Infocentro, registrando-se a primeira aula da nova
Unidade com o objetivo de constatar possiveis comentarios
sobre as avaliacbes e o futuro repertério a ser trabalhado.
Foram registradas 6 aulas no total, ocorrendo em 2 ocasides
auséncia de todos os alunos envolvidos na pesquisa. Além
disso, como ja previsto no calendario escolar, houve 1 feria-
do (08/04/2007).

Durante esse periodo, ocorreram fatos inesperados que
prejudicaram os registros. O mais problematico deles foi um
curto circuito nas tomadas do 1* andar da Escola Pracatum
(dia 22/03/2007), nédo sendo possivel o registro audiovisual
nesse dia. Com isso, o evento foi registrado somente de for-
ma manual, conforme mencionado anteriormente na
metodologia. Outro fato que influenciou o processo de pes-
quisa foi o falecimento de um parente de C1, sendo motivo
da auséncia do mesmo em duas oportunidades {12 € 19/04/
2007) e a chuva — motivo exposto pelo estudante €2 no dia
12/04/2007. C3 nao apresentou as razdes pelas quais o le-
varam a se ausentar das aulas nos dias 12 € 19/04/2007,
informando apenas queforam problemas pessoais. Esse alu-
no, além das duas datas citadas anteriormente, nioc esteve
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presente nas duas primeiras aulas da Unidade (08 e 16/03/
2007), sem apresentar os motivos novamente. Com isso,
como relatado em secbes anteriores, este estudante assis-
tiu a apenas 3 aulas, também se ausentando no dia 17/05/
2007. Veremos em trechos posteriores que a aprendizagem
musical desse aluno foi comprometida.

Para a realizacfo das aulas, o docente utilizava o material
disponibilizado pela Escola (violdo, banquinho, cadeira e es-
tante). Ele reclamava muito sobre a qualidade dos vicldes da
instituicdo, usando na maioria das vezes os instrurnentos
trazidos pelos alunos de casa. Essa pratica fugia as regras
da instituicdo que, por motivo de seguranca, impedia que 0s
discentes trouxessem seus instrumentos de casa para a aula,
evitando confusdes e extravios no momento da entrega para.
os funcionarios responsaveis por guarda-los na sala de ins-
trumentos. Essa decisdo foi tomada com base nos aconteci-
mentos ja recorrentes em anos anteriores. O banguinho
poucas vezes nao foi utilizado pelo docente, sendo improvi-
sado o case do violdo de um dos alunos nessas ocasioes. Para
esse docente, a qualidade dos materiais envolvidos nesse
tipo processo de educag¢do musical, nédo s6 de violdo como de
qualquer instrumento, influencia na aprendizagem dos es-
tudantes.

Como ja discutido na se¢do 4.2, a metodologia de trabalho
desse docente se baseava no sistema de tutoria individual —-
mesmo o ambiente sendo coletivo — muito parecido com a
pratica do master-class. Essa pratica € bastante utilizada em
si tratando de aulas para alunos avancado (Tourinho, 2007 1,
tornando possiveis trabalthos mais detalhados e minuciosos
a depender do aluno. Entretanto, tal pratica também possui
pontos negativos, principalmente quando nos referimos a
um ambiente coletivo de ensino, sendo observados em di-
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versas ocasides incémodos por parte daqueles estudantes
que aguardavam o seu momento de execugio, gerando con-
versas paralelas, atrapalhando o evento educacional. Em
contrapartida, essa metodologia de ensino produzia discus-
soes interessantes, sendo apresentado no final dessa dis-
sertacéo, parte da transcricdo de uma das aulas como exem-
plo das varias realizadas durante a pesquisa {anexo 6, p. 171).

As razdes para a escolha do repertorio trabalhado na Unida-
de 1 j& foram apresentadas na sec¢do 4.2, ndo sendo neces-
sarioc abordar a discussdo novamente. O docente optou por
escolher pegas iguais para dois alunos diferentes, em ni-
veis distintos de desenvolvimento musical, técnico e
motivacional. Com isso, a comparagéo entre os alunos foi
inevitavel, tanto pelo professor, quanto pela banca de avali-
acao e como pelo préprio aluno. Essa comparagio, nesse caso,
foi extremamente negativa, observando-se o desenvolvimen-
to entre individuos diferentes, em estagios diferentes e com
interesses diferentes. A seguir, trago um trecho extraido de
uma das aulas desse docente durante a orientacdo do alunc
C3:

C: Nao ta lembrandpo dela direito, C3?

C3: T6 pussando ela aqui, mas eu queira levar ela toda...
C: O andamento é maior viu cara.

C3: Mais rapido? Ta muito lento?

C: Claro.

C3: E porque C1 naguele dia comecgou devagar... {grifo
meu) {o alunoc toeca o inicio do tema). Ele comegou mais ou
menos assim.

C: (o professor interrompe) Comegou com menos volume...

€8: Mas ai quando chega no (o alunio canta o trecho e gesticu-

130

FATORES DE INFLUENCIA NO PROCESSO DE
ENSINO-APRENDIZAGEM MUSICAL: O CASO DA ESCOLA PRACATUM

la, alargando os bragos)... Ele cresce, né?.

C: Sim. (O professor gesticula afirmando a diferenciacdo de
dinamica). Rapidamente tu tem gue entrar no... {ele cantarola
o tema no andamento € o aluno tenta imita-lo} Entdo, tem

que tocar.

C3: Comeca mais ou menos assim? {ele toca o inicio da pecal.
C: Ainda ta devagar.

€3: Ta devagar ainda... {ele ndo concorda com o professor,
mas mesmo assim comeca a tocar mais rapido).

C: No minimo isso. [...] Tu tem que resolver questdes técnicas ai
antes.

C3: Certo. Eu estudet ela essa semana. Eu dei uma estudada,
mas realmente...

C: Nao é “da uma estudada”. Nao se “dd uma estudada”. G
viclao, bicho, ou vocé mantém diariamente ¢ negécio ou tu ndo
vai pra canto nenhum Entéo, nao é “dar uma estudada”. Vocé
tem que manter com regularidade o estudo de qualquer instru-
mento, ndo é s6 de violGo.

C3: Certo. No caso, a segunda parte, deixa pra la?

C: Ndo. Vocé tem que primeiro me trazer ela completa, assim.
Tocada pelo menos no minimo, num andamento minimo, pra
poder te dizer algo. OK?

C3: OK.

C: Quem é o préximo [alunol ? {Aula 4, Professor C, 2007).

De acordo com Swanwick (2003, p. 83}, os professores utili-
zam da comparacio como método para avaliagfo. Essa pode
ser tanto de ordem intrapessoal como interpessoal. A pri-
meira se da quando o parametro de comparagdo € o préprio
estudante, confrontando o estagio inicial e atual desse
individuo, independente do recorte temporal, podendo ser
um intervalo de um dia, uma aula ou até mesmo em apre-
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sentacdes antes e depois de alguma orientacio. A compa-
racdo interpessoal se da utilizando outro individuo como
parametro. Entretanto, os alunos também se valem de com-
paracdes, principalmente as interpessoais, para construir
a sua performance, como pode ser verificado na citagéo
anterior, onde €3 utilizou a execucgdo do colega C1 como
parametro, tentando tocar de modo semelhante ac colega.
Entretanto, veremos na avaliacdo da banca que o docente
C conduziu os julgamentos utilizando apenas a compara-
cdo interpessoal como critério para o estabelecimento das
notas, havendo discordancia entre os dois avaliadores pre-
sentes no momento.

Como exposto em ocasides anteriores,  solicitou a C3: “es-
tude [mais] e apresernte na préxima aula. Tire xerox da Sonata
e deixe Astirias mais pra frente, estudando so se tiver tempo”
{Aula 2, Professor C, 2007). Podemos notar contradicdes evi-
dentes nesse trecho, visto que ao mesmo tempo em gue o
professor solicita ao aluno que estude mais a peca Astarias
para apresentar na aula seguinte, ele pede para que ¢ mes-
mo descarte a opgdo para esse momento, concentrando-se
agora no estudo da Sonata Op.15. Com isso, ele tentou utili-
zar novamente o exemplo de outro colega como parametro
(C2), escolhendo a Sonata com bases nas dificuldades técni-
cas apresentadas por C3. Essa alternativa foi descartada pelo
estudante, optando por estudar mais a peca Asturias e
utiliza-la no momento da prova.

As orientacdes dadas durante as aulas nao foram seguidas
de forma plena também por €C2. Foi possivel observar em
varias aulas a repeticdo de orientacdes as quais o estudan-
te ndo seguia enquanto estudava em casa. A auséncia dos
registros sobre modifica¢cdes técnicas, de estilo e
interpretativas favoreceu a falta de dedicagio desse estu-
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dante nos estudos individuais, apresentando na aula seguin-
te as mesmas deficiéncias detectadas pelo professor na aula
anterior. As principais deficiéncias levantadas pelo docente
sobre a execugdo desse estudante foram as irregularidades
no andamento, questdes relacionados 4 técnica (limpeza de
som, tipos de toques, regularidade métrica) e preocupacac
com estilo, apresentando formas de solucionar esses proble-
mas. Apresentamos trechos de aulas diferentes nos guais ¢
discurso do professor se torna repetitivo devido & necessida-
de apresentada pela situacao:

[Vocé tem que] buscar as obras referentes a esse periodo pra
escutar. [...] Tu tem que ouvir obras cldssicas pra saber alguns
procedimentos. Tem que escutar Sonatas Classicas. {...] Vocé
tem que ouvir outras obras pra poder dar a sonoridade. |...]
Agora separe as técnicas, estude elas em separado. Os trechos
separados. Pra poder dar conta e tocar com mais seguranga. E
tecnicamente, busque sonoridades diferentes para determina-
dos trechos. Ha vdrias técnicas dentro dessa pega. Agora vocé
tem que extrair essas técnicas e estudar essas técricas pra pega.
[...] Ja tdo ai os exercicios. Enta@o, pegue isso ai e traga pra fora
e estude separadamente. |...] Polegares e coisa néo séo aleats-
rias. Um arpejo que tu vai dar, um acorde que vocé vai finalizar,
ele tem uma intengéo de finalizagdo caracteristica do periodo.
Caractertstica do estilo. E tem que ser colocado ai {Aula 2, Pro-
fessor C, 2007).

C: Falamos sobre esse final o que?
C2: Ah...
C: Voceé ta escutando obras orquestrais?

C2: Cuviumas Partitas... ndo do periodo Classico. |...] Orques-
trais, assim, do perfodo classico, ndo. Peguei, assim, algumas
coisas do periodo Classico para violdo, mais.

C: Vocé ja devia td pegando as obras orquestrais. Ja folei sobre
a interpretagdo e vocé ja deveria td ouvindo pra compreender
aquilo que eu disse. A guestdo néo é escutar, bicho. A questio
assim. Vocé tem que escutar estudando (C da énfase com ges-
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tos}, analisando o que é que ta acortecendo. Voce term que ten-
tar encontrar os elementos que tdo ai na tua obra. Entao, nao é
s6 escutar (ele faz gestos indicando aleatoriedade). “Ah, vou
escutar hoje pra tocar amanhd”. Néo é assim. Néo funciona. Temn
que estudar aquilo. Estudar aquela obra, né. Procurar ouvir mais
de uma vez ali. Procurar identificar os elementos e se enquadrar
naguilo, naguele contexto. Sendo nao adianta. Nao é s6 ouvir.
Tu tem que meio que estudar aquilo ali, analisar aquela peca
{Aula 4, Professor C, 2007).

C: Vocé ouviu as obras? {C2 balanga a cabega afirmativamen-
te) O que vocé ouviu?

C2: Eu ouvia Sonata de Mozart. Eu compreendi a idéia.

C: Nao. Tem coisus que tdo mais claras. Mas a peca precisa
limpar.
{O aluno informa ao professor que esta estudando outras

pecas por conta prépria como forma de néo tornar magante
o estudo). :

C: [...] Se tad magante malhar a mesma mulsica, entéo tu nédo
entendeu o principio. [...] Porque essa misica, essa Sonata, ela
ta cheia de elementos. Nao teria o porqué dela ser magante den-
tro do estudo. Voceé pode destrinchar ela para estudar coisa por
coisa de maneiras distintas. Isso eu acho que tu ndo fez. |...]
Essa peca tem arpejos, semicolcheia, tem quidlteras em determi-
nados pontos, tem ligados, tem ornamentos, coisas que preci-
sam ser feitas com precisao. [...] Ent@o vocé tem gue se concen-
trar. Existern trechos nessa Sonata que vocé tem que extrair e
estudar em separado. |...] A Sonata jé tem tudo dentro dela. Néo
tem como estudar tudo dessa Sonata e ser magante. Néo tem.
[...} Isso é uma obra que precisa ser estudada, uma forma musi-
cal que precisa ser estudada, uma interpretagio pra ser estuda-
da, técnicas distintas para serem estudadas... néo ha outra for-
ma sendao vocé exdrair essas téenicas e estudar em separado.
Entdo ndo tem como ser magante, pelo menos a meu ver (Aula 5,

Professor C, 2007).

Notamos que as orientagdes basicamente foram repetidas
nos trés encontros apresentados anteriormente, atrasando
0 processo de aprendizagem. A repeticio exaustiva das ori-
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entacdes pode ser facilmente comprovada nos estabeleci-
mentos de ensino formal, ndo necessariamente musical,
sendo denominada de “revisao”.

Na visdo do professor e sendo corroborada pelas observacoes
do pesquisador, o aluno C1 foi o 1inico que apresentava na
aula seguinte as mudancas sugeridas em aula anterior pelo
docente. Isso fez com que o estudante fosse considerado o
gue teve malor avango no periodo observado, recebendo a
melhor nota referente a execucdo. Isso sera tratado no
subitem sobre as avalia¢gdes da Unidade 1. Este aluno foi o
tnico também que esteve presente em todas as aulas de
efetiva ocorréncia (6 aulas). A presenca na maioria das au-
las e a dedicagdo em seguir as orientagdes do docente pro-
porcionaram grandes resultados no seu aprendizado musi- .
cal. Da mesma forma, o niimero excessivo de auséncias e
os trabalhos e interesses além da Pracatum influenciaram
no desenvolvimento musical do estudante C3 {relacionado
ao contetido ministrado nas aulas). Em relacido a €%, a au-
séncia de registro e/ou a displicéncia pelas orientagdes do
professor durante as aulas prejudicaram um avanco maior
do que o observado na Unidade 1, com base nos relatos inici-
ais apresentados pelo docente nas entrevistas realizadas no
inicio da pesquisa.

Por fim, foi possivel verificar a partir das observacdes aqui
apresentadas sobre os 3 professores a ocorréncia de diver-
sos fatores que exerceram influéncia no processo de apren-
dizagem de violao de todos os alunos envolvidos na pesquisa,
cabendo-me destacar entre eles: a ocorréncia de aconteci-
mentos ocasionais {(chuvas, greves € mal-entendidos) que
impossibilitaram a presenca dos estudantes nas aulas; os
atrasos ocasionais, ora por motivos pessoais ora em decor-
réncia de ocasides esporadicas; fatores relacionados ao do-
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minio afetivo (como interesse e motivacéo} e aos objetivos
pessoais observados tanto na fase inicial quanto desperta-
dos devido aos fatos ocorridos durante o processo educacio-
nal; o ambiente fisico — Escola Pracatum; e os materiais
disponibilizados. A postura do professor, o seu método de tra-
balho ¢ a utilizacdo ou ndo de repertdrio foram os fatores
que mais contribuiram para os resultados dos seus alunos,
resultados esses que poderemos verificar no préximo
subitern, relacionado as avaliagdes da Unidade 1.

4.6 Avaliacdes: resultados

Nas provas a portas fechadas, nas quais o aluno toca espe-
cificamente para um grupo de professores, esta configura-
da a mais temida das avaliacbes, a “prova com banca de
exame”. [...] A nota final geralmente é um somatério das
notas dos professores presentes. Esse tipo de avalia¢8o com
medida gera expectativa e ansiedade em alunos € professo-
res e, muitas vezes, & considerada “a verdadeira avaliagédo”,
deixando outras importantes formas de avaliar em plano
secundario {Oliveira; Tourinho, 2003, p. 21).

Como informado em ocasides anteriores, a Pracatum desti-
nou duas semanas para o processo de avaliacdo da Unidade
1, sendo divididas da seguinte maneira:

-~ 01 a 04/05/2007: periodo destinado as disciplinas de na-
cleo comum (histéria da musica, LEM, Percepcéo, etc.);

- 07 a 11/05/2007: pericdo destinado as disciplinas indivi-
duais {instrumento).

Como também ja explicitado, alguns dos alunos envolvidos
nesse trabalho nédo realizaram as provas no periodo indica-
do, sendo aberta excecdo por parte da diretoria da Escola de-
vido & realizacfo dessa pesquisa. A diviilgacio das datas foi
feita com antecedéncia, separando-se cada dia para uma
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disciplina ou instrumento diferente, sendo organizada uma
banca com dois professores, privilegiando a presenca do do-
cente responsavel pelas orientacdes durante aquela Unida-
de. O oufro membro da banca ndo necessariamente deveria
ser professor do instrumento avaliado. Para orientar os jul-
gamentos do avaliador convidado, o professor orientador do
individuo avaliado tecia comentério sobre o desenvolvimen-
to do aluno durante a Unidade, apresentando o caminho per-
corrido, o estagio inicial do aluno, problemas que ocorreram
durante o processo, entre outros. Tais comentarios eram
pronunciados sem a presenca do discente na sala, havendo
a discussédo até se chegar ao consenso sobre a nota daquele
aluno. O periodo de gravacédo registrou tanto a prova do alu-
no guanto os comentarios apresentados sobre a desenvoltu-
ra do mesmo. Somente o professor C nioc autorizou o regis-
tro gravado das explanagdes, sendo solicitado que se desli-
gasse a camera. Por motivos éticos foi respeitada a vontade
do docente. Entretanto, o mesmo autorizou o registro manu-
al das observacdes, os quais foram de grande relevancia para
a analise. A apresentagfo dos relatérios sera realizada de
acordo com o professor, obedecendo também a ordem de ocor-
réncia da avaliacdo. Nessa secfo privilegiarei os discursos
apresentados durante esse processo, utilizando trechos das
falas para construir a analise.

4.6.1 Professor A

As avaliacdes dos alunos desse docente foram realizadas em
datas distintas devido a auséncia do estudante Al, no perio-
do determinado, por motivos profissionais. Com isso, o estu-
dante A2 foi o primeiro a ser avaliado. Sua prova —como a de
todos os alunos do 1° ano observados nessa pesquisa — foi
baseada na execucéo de exercicios ja trabalhados em aula,
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sendo escolhidos aleatoriamente pelo docente no momento
da avaliacéo. O professor estabeleceu os critérios para o co-
lega avaliador, informando que esses foram sugeridos pelo
professor € e que seriam seguidos pelos demais professores
{o que ndo ocorreu). Os critérios foram: leitura (3,0), freqiién-
cia (2,0}, sentimento (1,5), técnica {2,0) e postura (1,5), sen-
do que a nota de fregiiéncia era determinada pelo docente
responsavel. O avaliador convidado para esse exame nio
pertencia a area de violdo. Nao se utilizou o banquinho para
a realizacdo da prova.

Foi solicitado ao estudante que executasse trés exercicios
propoestos no método trabalhado. Durante sua execugéo o alu-
no apresentou inseguranga em relacéio a leitura. Ele tam-
bém ndo conseguiu realizar um dos exercicios escolhidos,
sendo ajudado pelo professor na leitura das notas, nio ob-
tendo sucesso. Ao término das execuctes, o docente recor-
dou a A2 que ele devia estudar muito, Este utilizou da ironia
para lembrar ao docente sobre a auséncia de algumas au-
las. A solicitou ao aluno que fizesse o exame de vista, pro-
blema ja detectado durante as aulas. O estudante deixou a
sala e foi iniciada a avaliacdo da banca.

O professor identificou o discente para o avaliador: “Como
vocé viu, primeiro: os alunos sdo de 1° ano, néo tém nernthuma
noc¢ao de violéo e a leitura estao aprendendo agora com LEM,
com Percepcao...” (Avaliacdo A2, Professor A, 2007). Parte des-
sa informacgéo € incorreta, tendo em vista que A2 afirmou
em entrevista inicial que ja tocava violdo antes de ingres-
sar na Pracatum. Apresento a seguir trechos-chave da trans-
crigdo da avaliagdo por entender que ela contém itens que
nos faz refletir sobre os critérios e os procedimentos utiliza-
dos para avaliar os trabalhos musicais dos nossos alunos.
Verificaremos na discussdo que o julgamento do avaliador
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foi induzido pelos comentarios do professor, havendo a alte-
racdo das notas apés as explanacdes do docente. Essa situa-
¢do é comum em casos de avallagio processual com banca,
cabendo ao professor responsavel pelo aluno o esclarecimen-
to ao{s) colega(s) sobre os acontecimentos ocorridos durante
o processo educacional e as condigdes iniciais do aluno. Tal
atitude é importante quando o objetivo extrapola a simples
observacdo da execucio de momento do estudante, levando-
se em consideragido o processo de ensinc e aprendizagem
como um todo, nio vendo aguela situagdo como um produto,
mas sim como um estagio.

Avaliador: Quando ele {0 aluno) tava trabalhando com as cor-
das soltas, a outra miio {esquerda) realmente pode ficar... [do
jeito que quiser]?

Professor A: Isso tudo é muito explicado, como é que fica essa
maoe. [...] Pode ficar apoiado no viclao, pode ficar apoiado no
brago, pode ficar relaxada...

Avaliador: Entdo realmente ela pode ficar [ali]?

Professor A: Pode. Eunao 6 cobrando isso ainda. A guestao €
assim. E muita coisa pra se cobrar. “Onde fica essa mao™? O
aluno ta nervoso e néo sabe nem ler o que tana frente... Entéo,
Sfigue bem a vontade com essa bendita mdo...

Avaliador: E ele ndo tem violGo?

Professor A: Ele ndo tem violdo pra estudar em casa
{grifo meu). Ele ta com um problema sério de vista. Ele ndo
consegue ver... Ele fica decorando na sala e faz. Ele terviou fazer
de cor e ndo conseguiu.

Avallador: Af fica complicado porque ja tem o negécio de achar
as notinhas no violdo (risos)... e partitura ainda... Mas ele ta
coma postura boa...

Professor A: E. Postura boa, a intencao, a mao relaxada, a mio
direita ja consegue mais ou menos relaxar.
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Awvallador: Agora, eu ndo sel. Vocé ndo acha... Quando eu vi
aguio “senttimento”... Emvista de tudo isso, deles estarem co-
megando e tal... NGo sel.

Professor A: Porgue tem gente que jd toca pega (grifo
meut).

Avaliador: Ah ta.

Professor A: Ta vindo gente aqui que faz esses exercicios ja de
cor e ai ja comeca a colocar ou ndo sentimento. E tipo que grawde
intengdo ele deu, gue grau de entrosamerntto, que aguinao teve
nem como ele fazer isso, mas tem outros alunos gue eu vou
cobrar.

Awaliador: Mas, na verdade, apesar de todos esses aspectos
considerados, ainda tem o aspecto que para A2 falta mais estu-
do mesmo... '

Professor A: E. Voc2 vé que ele sabe o que fazer, sabe onde é
gue td, mas que ndo trabathou.

Avallador: Falta de habilidade [tatil]. ...] Euacho que ele tem
uma boa leitura. O problema eu acho que té mais na localizagéo
daguelas notinhas no violéo (risos). A localizagdo das notas no
instrumerito, dentro dos critérios que vocés deu aqui entraria na
técnica, nao € isso?

Professor A: Possivelmente... Entdo, de O a 3 na leitura?
Avaliador: Acho que 2,0, ndo?

Professor A: Eu acho correto também. Até mesmo porqgue &
uma hora de acolher o aluno gue guer aprender, gque
vem pra aula, que se esforca, que tem dificuldade fisi-
ca, tem dificuldade de instrumento, locomogdo, mas
quer aprender. E estd aprendendo (grifo meu).

Avaliador: 2,5 né? (mudanca na nota depois de explanacao
do professor)

Professor A: Pode ser. Eu voudar 2,0 porque eu acho gue ele
Ja fez methor na aula. Técnica?

Avalador: A técnica, de acordo cormo que e 16 te falando, essa
questéo que ele t¢ um pouco... Localizagao das notas no ins-
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trumento, af para um pouguinho, guebra a questio da métrica...
Nesse que eu acredito que seja por falta de estudo, ndo de
dificuldade que ele terntha. Entao, 1,0.

Professor A: Hurrum. (o professor concorda com a nota do
colega).

Avwvaliador: A postura... Eu gostel da posturadele. 1,5, né? Se
bem que a méozinha dele ainda... Naguela hora que ele tava
segurando o brago do violao.

Professor A: Ah, sim.

Avaliador: Eu 16 sentindo essa _falta de {arredondamento da
mao}... Entdo, analisando por esse lado, entaoeuvoupra l,0. E
o sentimento, eu acho assim que como houve a questto da falta
de habilidade, ai ndo tinha como, né? Que falta de habilidade, a
pessoajd fica comuma porcentagem de nervosismo, e aindango
ter o estudo ai o negéeio do sentimento vai mefo... Mas é uma
coisa que eu acho tao agqui meio subjetiva.

Professor A: E porque o sentimento € mais cobrado quando
vocé ji ouve a peca inteira ou wm exercicio inteiro. 4é esse
exercicio mesmo, se ele tivesse feito do inicio co fim, e
outra pessoa também tivesse feito do inicio aeo fim,
teria como comparar que sentimento (grifo meu). Afelejd
sentiu como sendo misica ou elas séo notas soltas? Entéo ja da
pra comparar, porque ele néo fez o exercicio, mas se ele tivesse
feito todo, vocé ja poderia comparar com cutra pessoa. Mas €
subjetivo sim.

Avaliador: Mas ai eu vou 86 analisar aqui o valor total que ela
vai ter: 6,5. Agora, voceé que é o professor dele, o gue € gue vocé
acha assim em termos de pontuagdo geral?

Professor A: Eu, em sentimento, pelo que eu conhego dele em
sala de aula e ndo pelo que foi feito aqui, ele gosta (grifo meu).
Ele faz, ele busca esse sentimento. Mas ele foi pego pelas 3
semanas sem estudo e pela dificuldade de visdo. Mas quando
ele toca mesmo... Chegou o exercicio. Estudou? Estudou. O mais
simples. Alvoce sente mesmo que hé um prazer no que ia fazen-
do. Aquindao ficou claro isso, mas ha. Portanto, assim, de 1,5, eu
trabalho sempre commais de 50%.

Avaliador: Eu vou dar [mais] 0,5. Porque al ele fica com a média
7,0. .
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Os professores elogiaram aspectos observados na execucdo:
postura, relaxamento de méos e leitura. A também desta-

cou a participagao do aluno, a freqiiéncia, o esforgo € o inte-
resse do estudante. Para a determinacfo da nota para o que-
sito “sentimento”, o professor relacionou dois termos néo
congruentes: gosto e sentimento. De acordo com o diciona-
rio Multimidia da Michaelis, goste esta relacionado ao “de-
leite, gozo, prazer, satisfagdo” com qual se realiza algo, en-
guanto que sentimento se refere 4 “capacidade de sentir”,
também agregando o termo sensibilidade (Ferreira, 2001, p.
631). Com base na entrevista inicial desse estudante, cle
realmente tinha gosto pelo instrumento. Entretanto, nao €
possivel estabelecer a relagéo entre os dois termos destaca-
dos, néo se configurando como um fator consideravel para a
avaliacdo do critério em questis. Sobre esse critério, o pro-
fessor foi questionado pelo pesquisador acerca do seu: signi-

ficado. A expds:

A: [Esse sentimento] seria interpretagdo. Porque interpretagao
& mais em relacGo a vocé interpretar a pega. A gente ndio estd
trabalhando pega. Entdo, tipo assim, o envolvimento. A palavra
gue resumia seria o sentimento, o envolvimento com o que ta
Jazendo, ou apenas sao notas soltas? Assim, disperso, Haum
erwolvimento, ha uma interago fisica... Olhar tudo o que ja trans-
forme essas notinhas soltas de mao esquerda e mdo direita em
miistca. Ha um sentimento nisso tudo? E esse o critério {Avalia-

¢ctio A2, Professor A, 2007).

Portanto, a contfusao gerada pela ma escolha do termo preju-
dicou a clareza e objetividade da avaliagdo. Ainda sobre o
“sentimento”, nota-se que A utilizou das comparacdes
interpessoais para a sua avaliacio — assim como o professor
C - guando informa ao docente convidado que este cbserva-
ria tal critério em turmas que utilizaram repertorio ou que
estivessem avancados em relacfo aos exercicios. A confu-
sdo sobre a definicdo do termo e a proposta dessa cormnpara-

-
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e

c¢éo fizeram com que o avaliador estabelecesse a nota 0,5
para esse critério, informando a influéncia da falta de estu-
do do aluno nessa avaliacdo.

Como ja informado anteriormente, ocorreram equivocos do
professor referentes as informagoes sobre o histérico do es-
tudante. Além da exposta no inicio desse subitem (ndo co-
nhecimento prévio com o violao antes do ingresso na
Pracatum), A se equivocou quando afirmou que A2 nio pos-
suia violdo em casa. Como informado nas entrevistas inici-
ais:
P: Vocé tem violdo em casa?

AZ: Meu ndo, mas eu peguei emprestado la. O dono tava sem
tocar... Porque o meu quebrou e eu tive que comprar outro (Alu-

no A2, entrevista 1, 2007).

Portanto, mesmo nao sendo o proprietario do instrumento,
A2 o possuia em casa para seu estudo. Acredito gue esses
equivocos interferiram na avaliacdo do professor convidado,
tendo em vista as diferencas de niveis de alunos que in-
gressam em um curso de miisica com e sem vivéncia com o
instrumento pretendido e a necessidade do estudo deste de
maneira freqtiente, possibilitando melhores condicdes de
desenvolvimento se o aluno possuir instrumento préprio.

Concluindo a avaliacdo do estudante A2, o professor corro-
borou com as observacdes ja apresentadas na secdo anteri-
or pelo pesquisador, indicando os fatores que influenciaram
o desenvolvimento desse aluno na Unidade 1. Além do défi-
cit visual € 0 nfo acontecimento de algumas aulas, acredito
que a auséncia de repertério nessa Unidade foi o elemento
de major influéncia no item motivacdo para esse aluno, o
que sera novamente abordado na secdo relativa as entre-
vistas finais.
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A avaliacdo do aluno Al ocorreu na semana seguinte ao
periodo estabelecido pela instituicdo, tendo como membros
da banca o docente A e um professor da area de cordas {gui-
tarra}. Isso facilitou as discussodes sobre posturas e aspectos
técnicos particulares ac violao.

Antes de iniciar a prova, o professor perguntou ac aluno se
gostaria de realizar a prova naguele momento, tendo em vista
as 3 semanas sem aulas. Com a confirmacao do estudante,
foi iniciada a avaliagdo. O docente apresentou o discente ao
colega, dando orientacdes sobre posicionamento para a exe-
cugéo: “1°ano. 1°tudo. E ainda teve wnas 2 aulas que faltou.
Se quiser usar o banguinho... Se gjeita na posicdo.. coloca a
estante onde vocé quer” (Avaliacdo Al, Professor A, 2007). O
professor solicitou o inicio da execugdo dos exercicios, ha-
vendo grande dificuldade do alunc em relacgéo a leitura. Ele
fez observagdes apods a execucgdo do aluno:

A: Agofa faz sema pausa.
Al: Que pausa?

A: Faz sem a pausa (Al repete a execucdo) Ndo. Direto (o
aluno executa novamente tentando corrigir). Isso. Faz assim
o tempo todo {o professor solfeja o exercicio para ajudar a
leitura do aluno). Como td escrito.

Al: Ah, tem que ter o compasso marcado certinho?

A: Tem, mas sema pausa (A solfeja novamente). Isso. Néo tem
pausa (Al tenta corrigin).

Al: E eu posso fazer correndo assim?

A: Pode ser todo mais lento, s6 que nao pode parar {A.conta a
métrica). Ndo é (o professor exemplifica como o alunoc esta
fazendo) e para. {0 estudante executa uma parte do exerci-
cio). Pronto. Agora parow. Do inicio até o final sem parar. Obede-
ca o sinal de ritornello. Do inicio de novo e para na hora certa. (o
estudante repete com as pausas novamente. Dessa vez A

néo interrompe) Cbrigado {idem).
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Podemos notar que o professor acabou desistindo de corrigir
a execucdo do discente, estabelecendo um “obrigado” iréni-
co como ponte para passar para outro exercicio. Porém ele
chamou atengfo novamente para a “pausa” inexistente: “Q
segundo. Agora faz assim 6: 1, 2, 3, 4... nao tem essa pausa
que vocé ta dando ai. Faga todo mais devagar pra dar tempo de
vocé fazer, certo?” (idem). Ele executou corretamente, porém
em andamento muito lento. Passou-se para a execucdo do
terceiro exercicio, sendo dessa vez elogiado pelo professor:
“Otimo” {idem). O aluno néo conseguiu executar o préximo
exercicio, ocorrendo a seguinte situacao:

A2Z: Esqueci como é que a gente estudou iSso.

A: Certo. Que nota € essa? Mi. Dedo 3? Sol. Dedo 1? Fa. Estu-
dou? (A2 balanca a cabega negativamente) Tava vigjando foi?

AZ: Foi (ele tenta por varias vezes relembrar o exercicio,
mas nao consegue).

A: Td parecendo leftura & 1% vista, né?
A2: Eundo estudet.
A: Entéo ndo vai conseguir {idem).

Com essa tiltima colocacio, o professor ajudou a desestimular
ainda mais o estudante. A alternativa utilizada para auxili-
ar o discente com a leitura permeou todo o periodo observa-
do [como ja discutido em se¢des anteriores desse trabalho},
comprovando as conclusdes do pesquisador em relacdo a in-
fluéncia dessa pratica no aprendizado de leitura a primeira
vista.

Para finalizar as execucdes, o professor solicitou que Al to-
casse o ultimo exercicio, solicitando que o fizesse devagar,
“porque sendo ndoe dd tempo de emendar o préximo borddo”
{idem). Ap6s a execucdo, o professor questionou Al se ele
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tinha ciéncia que haveria prova nagquele dia, obtendo uma
resposta afirmativa do estudante. Este se retirou da sala e

foi iniciada a discussdo sobre a nota. Trago a seguir as de-

claracdes dos membros da banca:

Avaliador: Se eu pudesse, eu daria zero pra ele. Como eu néio
posso, aminha nota é 2,0.

Professor A: Vocé viu como ele senta certinho, né?
Awvaliador: Uau (o avaliador ri da observagéo do professor)...

Professor A: Nao, velho, postura mesmo. Ele pega no violéio
com uma postura bonita.

Awaliador: Sim, ele teria capacidade pra desenvolver, né.

Professor A: Tem capacidade, sabe o que fazer, mas, assim,
nao leva a sério. K incrivel essa sttuacao. Vocé percebe que pare-.
ce que € porque 0s pais trazem para a Escola.

Awaliador: Mas muito “nao estudei”, assim. “T6 fazendo isso
aqui s6 por fazer mesmo e ai o que der, vai dar” e tal...

Professor A: E.

Avallador: E a gente ndo tem que ficar contando, néoc term que
ficar dando esse tipo de apoio. Prova € prova, entendeu?

Professor A: Pra nao ficar também parado ai, dando a impres-
sdo de que ta se cobrando algo gue ndo se viu.... Na primeira
leitura ele ndo conseguiu, eu ja tinha parado por ali. Vé uma
pausa onde ndo existe... Entéo nao foi isso que foi trabalhado
em sala. E sabe que ndo foi isso. Mas é assim, os pais dele
trazem ele ai na porta da Escola de carro. Entao, serd que ele
vern porque gosta ou ele vem porque trazem? “Tem que fazer
aula de muisica, de teatro e danga. Vocé tem que fazer faculda-
de...” Entéo a pessoa acaba ficando cansada. Ele chega agui
com cara de cansado. E é uma pessoa inteligente e sabe disso.
Vocé vé gue nao da o peso mesmo de... sabe o que tem que fazer,
tern o material, vem pra Escola, mas... (o docente dernonstra
desanimo) Da a impresséao que a gente nédo ensinou nada, né?
Voceé vé também que tudo que ele fez foi por leitura. Erddo uma
coisa que a gente ta trabalhando mesmo é leitura. Dd a impres-
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sdio que foia 1° vista, E é uma coisa gue ele tem o material. Isso
aqui fot ele que trouxe a apostila. Ele tem o material para estu-
dar, termn o exercicio pra fazer, sabe o que tem que fazer, mas néao

Jaz.

Avallador: Minha nota é 2,0. Ele deve ter uma outra nota pro-
cessual também, né?

Professor A: E. Deve ter alguma coisa que complementa, mas
ndo sei se ele vai chegar a [médial.

Pesguisador: Vocé utilizou alguns critérios, né?

Professor A: E. Teve um critério de assiduidade, de participa-
¢do, sentimento, Mas ndo deu pra perceber sentimento emquen
ndo tG nem lendo. Leitura, pro que foi cobrado, até que ele lé,
mas ndo surte, néo anda, ndo carminha. Uma leitura que se coloca
pausa onde néo existe... E muito complicado, né, quando a gen-
te vai avaliar alguém que ndo estudou. A idéin édar 0, 10ou 2,
3. 4.

Avaltador: E. Pronto. E prova. Ele id sendo, de uma certa for-
ma, avaliado na sala de aula desde o dia que entrouna Escola
até hgje, entendeu? Nao € assim que vocé td fazendo?

Professor A: E. O tempo todo.

Avallador: Fregliéncia, “parara’... exercicios e tal... desenvolvi-
mento... como é que ele td numa aula, como é que ele td emoutra.
Aiagente vai perceber e no dia da prova faz uma coisa assin..
Infelizmente prova é avaliacao. Vocé temque avalicr, entendeu?

Professor A: E ndo pensa que foi s6 com violdo ndo, no caso de
Al. Ele ndo veio pra sermana de prova também, ele néo fez de
violao... ele me disse ali fora “ah, borald assimmesmo. Se tirar 0
eutirei 0. Se tirar 10 euw tirel 10”.

Avaliador: Entdo & porque ele ndo ta nem af, né. Ndo ha o que
reclamar de 2,0. Eu acho que é muito até. Podia baixar (o profes-
sor ri}.

Professor A: Ndo, mas é isso mesmo. Talvez ele ganhe 2,0 e
coma participagcéo gue ele tem em sala de aula, pela assiduidade
e... hd de uma forma um empenho, mas ndo com o peso que a
gente espera. De ser um curso técnico profissionalizante.
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Awaliador: Ah, dejeito nenhum. Td longe ainda.

Professor A: Agora, assim, se eu partir para um campo de mit-
sica aonde ha harmonia, misica popular, cantar e tocar ao mes-
mo tempo, ele se sal bem. Porque ele entende dessas coisas.
[Entao] ele ndo fez [os exercicios], mas ele sabe como fazer. Dai
praele tocar... Emrelagio & postura; vocé viu que hd uma postu-
ra. Ja hé uma posicéo boa. Ele ja tem uma forca na mdo. Ele ja
tem seguranga namdo diretta e reloxamento. Ja sabe onde estao
as notas e associa s cordas. Praticamente ele leu tudo aguie
tem gente que faz muitas escalas aqgui na Escola, mas néo con-
segue saber onde € gue 1 cada nota no peritagrarna. Erdao, uma
nota 4,0 ja comega a trabalhar. Entéo, 5,0 td bom {idem).

Podemos notar nessa discussfo diversos momentos em que
os fatores desinteresse e motivacio sao destacados. De acor-
do com as declaracbes da banca, fol confirmado o diagnésti-
co realizado pelo pesquisador sobre esse aluno, demonstran-
do elevado grau de desinteresse, apresentando um guadro
de falta de motivacéo e estimulo. Esse talvez seja o motivo
pelo qual o estudante nfo deu a devida importancia a essa
avaliacdo, recebendo criticas em relacdo a sua postura pe-
rante a banca. O professor cogitou hipéteses sobre os fatores
que levaram o estudante a este quadro:

[...] os pais dele trazem ele ai na porta da Escola de carro. Entéio,
serd que ele vemn porque gosta ou ele vem porque trazem? “Tem
que fazer aula de miisica, de teatro e danga. Vocé tem qgue fazer
Jaculdade...” Entéo a pessoa acaba ficando cansado. Ele chega
aqui com cara de cansado (idemy).

A hipétese cogitada pelo professor sobre o aluno possuir ati-
vidades extras em excesso ndo era veridica, demonstrando
que o professor nao conhecia a fundo o seu aluno. Pedemos
observar que em nenhum momento o professor questionou
a eficiéncia do seu método de trabalho, destinando a res-
ponsabilidade ac aluno sobre o que ocorreu durante o exa-
me. Entretanto, ele valorizou alguns aspectos considerados
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de sucesso, como a postura (“ele pega no violdo com uma pos-
tura bonita”) e a leitura (*vocé vé também que tudo que ele fez
Joi por leitura. Entdo uma coisa que a gente ta trabalhando
mesme é leiturad”). Apesar do destaque dado pelo docente a
essa tiltima habilidade, ele apresentou contradi¢do ao afir-
mar que a leitura do estudante “nao swte, ndo anda, néao
caminha”, criticando as pausas percebidas durante a execu-
cdo. Ele também se demonstrou desestimulado com o resul-
tado do estudante. Por fim, a nota estabelecida foi 5,0.

A partir dos acontecimentos ocorridos nas avaliagbes dos dois
discentes e pelas declaracées dos membros das bancas, pos-
so concluir que o resultado ficou aguém do esperado pelo
professor. O principal fator apontado como hipétese geradora
dessa situacio foi o desinteresse dos alunos pelo estudo {in-
cluindo a atencdo diaria necessaria para o desenvolvimen-
to no instrumento) e pela prova {&1). Corroboro com a hipé-
tese do professor sobre a falta de interesse, entretanto, gos-
taria de chamar de falta de motivacédo. Creio que tal termo
seja mais adequado. Com base nas observagdes e em rela-
tos posteriores dos alunos, acredito que essa situagio ocor-
reu devido a fatores que impediram o desenvolvimento da
proposta do professor e das expectativas dos estudantes, sendo
possivel apontar alguns: a auséncia de um trabalho que in-
cluisse musica/repertério, a énfase dada aos exercicios e o
grande numero de repeticdes destes, o baixo nivel de exi-
géncia pelo professor e as aulas que ndo ocorreram durarnte
o periodo observado. A constante reflexdo do professor sobre
sua pratica docente, a abertura para que os alunos o avali-
em, a promocio de momentos que proporcionem a reflexdo e
o reconhecimento dos estudantes sobre o seu desenvolvi-
mento musical e a valorizacdo desse aprendizado séo for-
mas que possibilitam a fiscalizacdo do professor tanto em
relacdo ao conhecimento assimilado pelos estudantes como
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o0c . o .
onhecimento sobre as condi¢des pessoais de cada indivi-

duo, valorizando-se os lacos entre professor e aluno que ul-
trapassam as paredes da sala de aula.

Com isso, passo para o relatério das pbrovas dos estudant
d? professor B, apresentando as reflexdes suscitadas :‘n .
¢oes anteriores, as quais visarei ¢ -
observacdes e avaliacées ap
banca.

omprovar com base nas
resentadas pelos membros da

4.6.2 Professor R

Retomando os relatos €Xpostos em momentos anterior

alunos deste docente tiveram problemas para a reaﬁzs, ?S
da prova em decorréncia de fatores como a enfermidadaggo
professor e a greve dos servidores publicos estaduais sée dO
rflar‘c%xda em data posterior ao periodo estabelecido lea;l :
tituicdo. Como também Jja abordado, esses estudanpt@s f‘ns—
rarr.l sem aulas durante 4 semanas, fator que exercey rwa—
de influéncia no resultado das provas, levando em ccsng '?m
racao a falta de preparo e estudo constante relatado ;;1;:

d1sc€&ntes durante esse periodo sem atividades relaciona-
das a aula de vicljo. "

O aluno B1 foi o primeiro a ser avaliado. A banca foi form d
Pekis professores B e ¢ {docente convidado), tornandc a aia?
%1agao mais clara em relagdo aos aspectos particulares a
instrumento. Utilizou-se o banquinho para a execug:cé.o ’

Antes de iniciar esse processo, B solicitou ao aluno giie ex
cutasse alguns exercicios para a realizacdo de urr(z1 exa -
diagnéstico prévio, em virtude do longo pexiiodo sem a‘ulasmg
discente executou sem obedecer a métrica do exercicio .
citando a repreensio do docente: “Agora, na préxim(% unS;Si
de, vocé vai ter que lestudarl... nao tem essa nao. Se ndio ueicol
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vocé vai ter que [correr atras]... certo? {Avaliacdo B1, Profes-
sor B, 2007). Ele informou ao estudante qual seria o contet-
do da prova, convidando o docente C para dar inicio a avalia-
céo: “Euté fazendo segundo a orientacéo da Escola. Ir até onde
eles foram. No caso, ele foi s6 até aqui. Até esse exercicio n®4
Ide H. Pinto]. [...] Certo? Entdo, ai, vocé {aluno) pode ficar &
vontade. S6 tem exercicio. Néo tem nenhuma peca... {risos}”
{idem). Podemos verificar que o professor apresentou a au-
séncia de repertérioc como um indicativo de baixo rendimento
durante a Unidade, corroborando com afirmacdes anterio-

res do pesquisador.

A escolha dos exercicios que seriam realizados foi feita de
maneira aleatéria, solicitando também a opinido do docente
convidado. Este escolheu um exercicio, tendo a aprovacgédo do
professor B. Para a execugdo, B deu orientagdes para o alu-
no, solicitando que estabelecesse um andamento e que este
fosse seguido. B também dialogou com o estudante sobre
caracteres da leitura como férmula de compasso. B1 demons-
trou nervosismo e inseguranca antes e durante a execu-
cdo. Mesmo ocorrendo erros, o docente convidado pediu para
que passasse para o exercicio seguinte, sendo novamente
escolhido por ele com base na delimitacdo do docente B. O
estudante executou e ao final olhou para o docente esperan-
do algum comentario, sem sucesso. Por fim, a banca decidiu
realizar um exercicio de leitura a primeira vista. Os profes-
sores orientaram o aluno para a execucéo.

Professor B: Aqui, 6 Bl, esse primefro pentagrama até aqui e
termina. Certo? D& uma cthadinha e togue.

Avaliador: Passe a vista primeiro. Veja o que td acontecendo...
E ai quando for pra comegar voce vai direto.

Professor B: E. Vocé tocou, ja foi, vive Entdo olhe primeiro

{idem).
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O discente demonstrou falta de compreensio. dos signos pr

sente,s na partitura: “Essa pausa, tem que dar uma aride '-
nha?” (idem). Essa davida obrigou o professor B g susi:'t 4
reflexdo do aluno sobre os codigos da leitura musical s1 afia
esclarecida a questio. B1 iniciou a leitura, cometey Te s
d.ecidiu parar para reiniciar, demonstrando grande oo
sm?m‘o. As tentativas de acerto com base na repeticac I;e:’;;) ‘
'o lnlCi(? gerou impaciéncia no estudante, resuitaz‘ados .
Hm?ossnbihdade de execugdo, cabendo ao professor s;ﬂ' ;l .
0 término da avaliacdo ao constatar €ssa situacioc Bﬁl -
retirou do recinto e teve inicio 08 comentarios da ba:nca -

Sem clareza sobre critérios a ser avaliados, B decidiu solici-
tar a opinido do colega, sendo seccionada a avaliagdc em 5 :‘)
para a execucéo e 5,0 para a leitura, mesmos critérics utﬂl’-
zados pelo docente C. Este apresentou comentarios sob

postura do estudante, constatando-se deficiénci o ob.
servadas durante as aulas: s o ek

Avaliador: Ele ia jogando o polegar pro tampo.

E IofeSSOI Bg E. MaS nao tava, aAZes ldO S0, 11076 elﬁ U com
f s

Avaliador: Eoutra, o peélapratras. Issoai é  fatal,

Prot:essor B: E. Eundo entendi nada. Nas aulas todas ey nun-
co_z viB1 fazerisso. Botando dedo, apoiando... Td com cara gue
(r:)ag reosfidou .(.iMas vamo adiante, né. Sequnda unidade el ndo.
essor da indicios de insatisfacs
€20 com o result
aluno) (idem). o do

O professor apontou a falta de estudo do aluno como hipétese
para o surgimento das deficiéncias diagnosticadas dando’

indicios de provaveis al 5 .
dade 2. teracoes na metodologia para a Uni-

O professor convidado questionou B sobre a utilizacaoc de re-
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pertério, provavelmente para estabelecer uma avaliagéo .com—
parativa sobre o desenvolvimento do trabalho na Unidade
em questio. Como poucos foram o0s que conseguir?rx? che-
gar a trabalhar com repertdrio, notou-se que a pratltfa de
concentracdo das atividades da Unidade 1 na execucéo de
exercicios era comum na metodologia do professor. Com isso,
eles partiram para o estabelecimento das notas:

Avaliador: E tuvai avaliar como? Que nota tu vai dar?
Professor B: Nao sei. Deu vontade de...

Avallador: Eu 6 fulando porque eu faco assim: eu divido ’meio
a meio, execugdo e leitura; 5,0 para execugdo e 5,0 para leitura.
E ai depois eu somo.

Professor B: A leitura ele comegou até bern. Escorregou, mas...
pelo menos leu, né (risos). Foi parando, mas leu. Foimelhor c—lo
que os exercicios que ele tinha treinado. Ele tava melhor. Eu ndo
seio que acontece com o aluno. Ou néo estuda antes oy entéio o
nervoso que € demais. O que ndo justifica, né? Ai d{.l pra ver
quando erra porque tda nervoso. [...] Euacheique, considerando
5,0 e 5,0... acho que também tem o qualitativo, né? A presenca
do aluno...

Avaliador: E. Af vai ser outra coisa. A divisdio que eu fago é e}m
relacéo & prova em si. E que eu boto metade e metade. Também
a leitura é uma coisa muito importante.

Professor B: E. Eu vou fazer isso também. Leitura e execugio.
{...] Eupenseiemdar uns 3,0 naleitura, ndo sei... 2,57

Awvaliador: Voceé td sendo generoso (os dois riem), Eu daria
uns 2,0 na lettura.

Professor B: 2,0? Entdo eu vou botar agui e depois a gente ve.
De qualquer forma eu achei que ele leu, né. Ele reconheceu as

notas...
Avaliador: E, talvez.
Professor B: 2,5 ou 2,0... eu vou pensar. E execugdo? Quarnto

voce acha?
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Awaliador: Af voce tem que ver também, por exemplo, se na
aula ele tava fazendo aquilo diferente.

Professor B: Ele nédo tava com esse polegar. Eu néo lembro,
porque eu sempre falo.

Avaliador: Seria uns 3,0 na execugdo.
Professor B: Ficou 2,0 e 3,0, por enguarnto (idem).

Podemos verificar que o professor B foi influenciado pelas
idéias e crencas do docente convidado, desde o estabeleci-
mento dos critérios até a Instituicdo das notas. Essa influ-
éncia acabou por modificar o resultado da avaliagéo, demons-
trando novamente a falta de planejamento do professor B,
deficiéncia que também foi notada durante o periodo de ob-
servacdo das aulas. Por fim, a nota final da avaliagdo foi 5,0.

A avaliacdo do estudante B2 foi realizada nesse mesmo dia,
contando com os mesmos membros da banca presentes na
prova do colega B1. Contando também com o banquinhio para
a realizacdo da prova, o exame seguiu o mesmo roteiro do
anterior, selecionando-se os exercicios a serem executados
com base no contetido visto em aulas. A escolha também se
deu de maneira aleatéria, privilegiando as opc¢ées do docen-
te convidado.

B2 se mostrou trangilo e seguro para a avaliacfo, execu-
tando os exercicios propostos de maneira equilibrads e cor-
reta. Mesmo assim, o professor informou ao docente convi-
dado que o aluno teve tendinite durante as aulas, fator que
influenciou o desenvolvimento do discente. Apos a execu-
¢ao dos exercicios foi solicitado a B2 a execucado de um tre-
cho escolhido para leitura a primeira vista. Conforme reali-
zado com o estudante anterior, B orientou a leitura do estu-
dante B2: “Esse dagui 6 (B mostra o exercicio ao estudante).
Esse pentagrama s6 uma vez. Lé primeiro. Vé direitinho” (Ava-
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liacdo B2, Professor B, 2007). O aluno apresentou
incompreensio da proposta:

B2: Eu s6 ndo entendi... (ele tenta tocar) Nunca toquet duas
[notas] na mesma [hora] néo...

Professor B: Veja as notas...

B2: Até ai eu enfendi. (ele demonstra claramente que nao
esta entendendo o que esta escrito. Ele tenta tocar, mas se
atrapalha) E s6 esse mesmo?

Professor B: E s6 esse sim.
B2: Eundo 16 entendendo... gue a gente tem que tocar ao mes-
mo tempo. A gente nunca fez assim (ele tenta até que conse-

gue executar) (idem).

De fato o aluno tinha razdo em nfo compreender o exercicio
proposto, tendo em vista que esse tipo de trabalho nao havia
sido feito durante as aulas. Porém, mesmo apresentando
dificuldades ele conseguiu realizar apés algumas tentati-
vas. O professor discutiu sobre o assunto com o estudante

ao final da execucgao:
Professor B: Notas ao mesmo tempo nos fizemos...

B2: Eu nao. Eu fiz assim 6... {ele toca outro exercicio) mas
assim néo. Eundo sei nem como é que eu boto a mdo.
Professor B: Aqui 6 (B escolhe outro exercicio). S6 pra vocé

ndo... {idem).

O discente demonstrou ao professor que sua observagdo era
pertinente, comprovando com a execuc¢do de outro exerci-
cio, parecido com os que haviam sido trabalhados em aula.
Para amenizar a situagao, B pediu ac aluno para executar
outro exercicio, sendo realizado com sucesso. Por fim, o es-
tudante justificou as suas auséncias a B {ja comentado em
secbes anteriores). O aluno se retirou do ambiente e teve
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inicio a discussdo dos membros da banca.

Avaliador: Ele foi melhor do que o outro,
Professor B: Bem melhor,

Avallador: Assim, da execucdo e tal, Partindo de 81 qie
vamo dizer que na execugdio ele levouuns 4 ou 5
Do o , e fosse fazer

Professor B: Certo.
Avaliador: E a leitura...

Professor B: A leitura até que ele fez, né? Meio assim. coisc
mas lew. ’

Awvallador: Até algo alémde B1.

Professor B: Foi {risos). Eu botei de proposito pra ver se ele
[fazial... (risos) '

Avaliador: Alguma coisa ele fez, assim, ndo set.

Professor B: Eu até me esqueci. Era praeu ter pedido pra ele
tocar o outro.

Avaliador: Uns 3, ou 3,5... néo sei..

P;mfessor B: Entao euvou botar 3,5. Ele me falou até gue nédo
tinha estudado pensando que estivesse em greve. Mas néio é

desculpa, né, mas... (idem).

Observando o discurso apresentado, podemos notar gue os
professores (principalmente o docente convidado) utilizaram
das comparacdes interpessoais para a instituicdo das notas
do aluno, como ja ocorrido em atitudes de outros professo-
res. Tomando como parametro de comparacao o estudante
B1, os avaliadores concordaram sobre o melhor desempe-
nho do aluno B2, sendo propiciada a utilizacio de exercicio
para leitura 4 primeira vista com grau de dificuldade dife-
renciado do estudante anterior. Concluiu-se a instituicao
da nota 8,5 pela avaliacdo completa.
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Abordando as avaliacdes destes dois discentes, foi possivel
verificar niveis diferentes de desenvolvimento, sendo im-
portanté ressaltar a experiéncia prévia de B2 com violao,
configurando-se como um dos fatores diferenciais para essa
distincdo. Acredito que a comparagio entre esses dois indi-
viduos foi uma atitude equivocada por parte dos professores,
tendo em vista que os estudantes se encontravam em con-
dicdes iniciais distintas, tanto em rela¢ao a experiéncia
prévia com o violdo como pelo histérico e objetivos de cada

aluno.

Outro ponto relevante a ser destacado foram os motivos que
levaram o aluno B1 a ter um rendimento abaixo do esperado’
pelo seu professor. Da mesma forma que o colega A, esse
docente apontou como hipétese para o quadro observado a
falta de estudo do discente, reconhecendo que houve um baixo
nivel de exigéncia por sua parte, diferentemente do colega
A. Esse reconhecimento {auto-avaliacao) provavelmente pos-
sibilitou a alteracéo dos procedimentos metodologicos do do-
cente B, elevando o nivel de cobranga, fazendo com que 08
alunos privilegiassem mais ainda o estudo de violdo a partir
da Unidade 2. Entretanto, tal situacio nao pode ser compro-
vada devido o periodo de coleta dos dados ter sido estabeleci-
do somente para a Unidade 1. Ao final dos relatérios das ava-
lHacoes apresento uma analise geral, abarcando as observa-
coes e os resultados verificados a partir das gravagbes.

4.6.3 Professor C

As avaliagbes dos alunos desse professor ocorreram dentro
do periodo estabelecido pela institui¢do, sendo o tGnico entre
os docentes observados. Para o acompanhamento da avalia-
cédo foi convidado o professor A, avaliando os trés alunos do
docente C. Entretanto, como ja informado na introducéo desta
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s€¢ao, esse professor naoc autorizou a gravacao dos relatos
da banca, solicitando apenas o registro em diario de campo

As avaliagbes desses alunos ocorreram em seqiiéncia, sen-
do possivel a utilizacdo de banquinho para a execm;é:o por
todos. Apresentarei os relatérios obedecendo a ordem em que
as apresentactes aconteceram.

O estudante C3 foi o primeiro a ser avaliado. Ele executou a
peca Asturias, de Isaac Albeniz. Durante a execucio
afloraram algumas deficiéncias ja demonstradas em a;ﬂa
como notas erradas e repeticio equivocada de alguns tre-
chos. Por fim, o professor solicitou ao estudante que reali-
zasse a leitura & primeira vista de um trecho musical, a
partir do andamento estabelecido pelo docente. Apr{esen;ca—
rei ao final desse subitem uma rapida explanacdo sobre os
andamentos utilizados para a realizacao de tal atividade. O
aluno se retirou da sala e os professores discutiram sobre o
evento ocorrido.

Na sua explanacio, o docente C se mostrou bastante “indig-
nado” com o aluno, apresentando-o para o convidado de uma
maneira ndo muito agradavel. Ele afirmou que a peca tinha
lhe sido passada no final do ano de 2006 e que o ahimo nao
estudou. Disse que foi irresponsabilidade dele ter insistido
na pega, pois o professor ja havia The pedido para deixa-la
em segundo plano e que tocasse a Sonata Op. 15, de Sor. Por
outro lado, o avaliador convidado comentou que gostou mui-
to da execugdo do estudante, tendo em vista que a peca era
muito dificil e que iria requerer maior tempo de amadureci-
mento. Porém, ele afirmou que como o professor C era o
orientador, a nota deveria partir mais dele. Este docente
colocou que o andamento executado estava muito lento, ha-
vendo discordancia em relacio a opinido do docente C(;HVI'"
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dado. Para comprovar essa afirmacéo, € antecipou a compa-
racdo entre as execugdes de €3 e C1, afirmando que este
Gltimo iria tocar no andamento real exigido pela peca. Ele
também comentou que a leitura daquele aluno foi horroro-
sa, tendo em vista que ele ndo estudava em casa. O avalia-
dor convidado comentou que o andamento estabelecido foi
um pouco rapido demais, discordando da afirmagéo anterior
do colega, sendo justificado tal andamento devido & comple-
xidade do trecho selecionado, considerado muito facil por €
para alunos de 2° ano. Por fim, como na avaliagdo dos alunos
do docente B, dividiu-se a nota em execugao (5,0} e leitura
{5,0). ¢ instituiu a nota 2,5 tanto para leitura como para a
execucio, totalizando 5,0 pontos. O avaliador convidado usou
da sua filosofia de trabalho para dar a sua nota, afirmando
preferir incentivar o estudante para uma proxima oportuni-
dade e que a execugdo ndo havia sido tao desastrosa assim.
Portanto, sua nota foi 3,5 (execucio) e 3,0 (leitura), sugerin-
do deixa-lo perto da média, mas com uma nota aquém. Por
fim, o professor C ponderou e resolveu fechar a nota final
em 3,5 {execucao) e 2,5 {leitura)}, totalizando 6,0 pontos.

O segundo aluno a se apresentar foi C2, executando a peca
Sonata Op. 15, de Fernando Sor. Ao final, o estudante afir-
mou gque havia quebrado a unha e que isto comprometeu a
sua execucao. Por fim, foi realizada a leitura 4 primeira vis-
ta com o mesmo trecho do colega anterior, havendo uma
ligeira diminui¢do no andamento. O discente errou na pri-
meira tentativa, reiniciou e executou até o final. O profes-
sor fez um rapido comentario sobre essa atividade:

Professor C: Feio (risos)...

C2: Pegou fogo. Vocé pegou rapidinho {Avaliagdo C2, Profes-
sor C, 2007).
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Ap6s a saida do estudante, tiveram inicio 0s comentéarios, O
docente apresentou para o convidado o rapido histérico .do
avaliado. Comentou que o aluno se “ferron” por ter tocado a
peca em um andamento muito rapido pra quem estava sem
unha. Falou que o som estava sujo'em alguns pontos e gueo
estudante precisava amadurecé-la. Comentou também que
a leitura tinha sido um desastre para gquem estava’ no 2°
ano. O convidado, mais uma vez, observou que o andémento
estabelecido foi rapido. C comentou que o aluno tinha que
escutar mais coisas do periodo da peca para tocar de forma
condizente. Ao final, eles entraram em acordo em relacdo a
nota do estudante, instituindo 4,0 Pbara a execucgao e 3,0 para
a leitura, totalizando 7,0 pontos. e

Para finalizar a secdo das avaliagOes, trago o relatério da
prova de C1. Este aluno apresentou a peca Astiirias, de Isaac
Albeniz, como o colega C3. Ao final da €xecucdao, ele recebeu
um elogio discreto do docente: “Isso ai [C sorri)” {Avaliacdo
C1, Professor C, 2007). Mais uma vez o professor repetiu o
trecho selecionado para a realiza¢do da leitura a primeira
vista. O aluno errou e reiniciou, havendo varios “tropecos” e
repetigoes de trechos, nao desenvolvendo a proposta de ma-
neira eficaz. Seguindo a mesma formula de avaliacdo dos
a{unos anteriores, os professores discutiram sobre a execu-
¢ao e depois avaliaram também a leitura & primeira vista. O
docente C se disse satisfeito com o resultado e comparou a
execucdo de C1 a de €3. O avaliador convidado concordou
com o colega e afirmou que C1 interpretou muito bem a
peca e que “deu pra ver a milsica acontecer” (ibid). Elogiou as-
pectos técnicos do estudante além de se Impressionar com
a interpretacdo. O orientador sorriu orgulhoso do aluno e
comentou que a execucdo valeu os 5,0 pontos, havendo con-
cordancia com o colega. Em relagdo 2 leitura, o docente C
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criticou o estudante e disse que todos os avaliados pre‘c;
riam melhorar bastante ainda nesse aspecto. O avaliado
convidado achou que o aluno foi razoavelmente E)err} € sug
riu a nota 3,0 para a leitura, havendo corncordancia com

professor.

Diferentemente da forma de analise apresentada nestsft se-
¢do em relacdo aos casos dos outros professores, optei po :
;xpor todas as observacgoes cc)letafias durar.lte a px;ova Szi ‘
somente depois comentar as reflexdes que tais eventos s ;

taram.

Inicialmente, foi possivel verificar o mét?do deba;/ahagao
utilizado pelo professor, sendo o Gnico a Nao esta e~ ec‘;r zoi
municacdo com os individuos avaliados: com faxcz(%ao (; o~
mentario realizado a C1 apds a exemfgao. @em isso, fica
ram claras as transferéncias e predicoes reah.zac%as por e;s?
docente das aulas para o momento da avahrfu;ao, pre:v (:
cendo os fatos ocorridos durante o pl."ocesso a exeC}xgao e(j
aluno naquela situacéo, gerando um julgamento pre(—iconcn_
bido. Notei também que houve diferenga. entr‘e 0S an :ime
tos estabelecidos para a leitura a primeira vista fl().s dux;os‘,
C2 e €3 em relacdo a C1, nao havendo comentalrlo~ od 0—
cente convidado sobre esse quesito durante a avahagiao es
se tiltimo estudante. Por fim, mesmo este ejrrand(). 1:ifersas
vezes durante sua leitura, o julgamento f01. amenizado pr:
C, igualando as notas dos trés alunos. Nc»teél que ta: (C;O:)I;n )
ragbes interpessoais foram propostas pelo : ocenw o
método de avaliacdo, ndo levando em consideracio os e}; "
calcos ocorridos por cada estudante duran"te o pro.cesso.do -
cacional. Tal decisdo pode ter comprometido ou induzi
julgamento do avaliador convidado.

bes
Concluindo essa secdo, apresento um resurn(? das reflex
que suscitaram a partir das avaliacdes. Notel que, com ex
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cecdo dos alunos B2 e €1, todos os demais tiveram um rendi-
mento abaixo do esperado, devido aos motivos ja apresenta-
dos e discutidos anteriormente. Também observei que os es-
tudantes que realizaram o exame no periodo estabelecido pela
instituicdo tiveram melhores rendimentos que 0s outros co-
legas, havendo um menor intervalo entre a ultima aula e a
prova. Isso me possibilita inferir que o grande periodo. sem
orientacdes prejudicou o desempenho dos estudantes, infli-
enciando no seu preparo técnico, fisico e psicolégico.

Outro ponto relevante foi a postura do professor perante a
avaliacdo do seu aluno. Por mais que buscasse evidenciar
0s motivos que levaram os seus alunos a ter um rendimen-
to abaixo do esperado, A conseguiu fazer com que as avalia-
¢oes (e no caso as notas) fossem amenizadas, nao havends
muito rigor por sua parte quando comparado com a atitude
do colega de banca. Além disso ~ e esta foi uma atitude cons-
tatada tanto no comportamento de A como de B — os professo-
res buscaram justificar as deficiéncias dos seus alunos como
problemas individuais, nio se gquestionando sobre o seu
método de trabalho. Apenas B considerou a hipétese de ha-
ver exigido pouco dos seus alunos, deixando evidente a pos-
sibilidade de alteracido do quadro apresentado. Como ja dis-
cutido, considero essa atitude de extrema relevancia para o
profissional da docéncia, abrindo espago para modificacées
e adaptagdes da sua forma de trabalho de acordo com: a res-
posta de seus alunos. Observei que o professor C foi o tinico
a possuir critérios pré-estabelecidos para a avaliacdo, ex-
pondo estes para o colega avaliador. A creditou os critérios
ao colega C, informando que eles seriam utilizados por todos
os professores, fato nédo acontecido. E o docente B estabele-
ceu seus itens para a avaliacdo com base na opinido de C,
demonstrando uma avaliacdo sem precisao por sua parte,
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Por fim, e recordando todas as observagdes expostas sobre o
processo de aulas e avaliacdo, acredito que essa primeira
prova serviu como um feedback impressionante para os pro-
fessores, principalmente para aqueles que lecionavam para
o 1° ano, podendo-se esperar modifica¢des relacionadas ao
contetido e & metodologia de ensino, privilegiado-se aspec-
tos suscitados a partir desse feedback. Para encerrar a se-
cdo de analises, apresento as entrevistas finais realizadas
com os alunos, solicitando a eles uma avaliacdo do periodo
observado, da prova e do processo como um todo, requerendo
deles sugestdes e expectativas para a préxima Unidade.

4.7 Alunos: Entrevistas finails

A realizacdo das entrevistas finais foi a Gltima fase da cole-
ta de dados, destinada a avaliacdo do processo total pelos
alunos, informando as principais dificuldades, tecendo co-
mentarios sobre os resultados alcancados, o desempenho na
prova, entre outros fatores. Essas entrevistas ocorreram logo
ap6s a execugdo na prova, utilizando a sala do Infocentro
para a coleta das informagdes, sendo todas elas filmadas. O
tinico caso em que fugiu a essa regra foi do estudante Al,
pois ele demonstrou total desconforto emocional ao final da
prova, cabendo ao pesquisador o adiamento da entrevista em
virtude dos ideais éticos que permeou todo esse trabalho. Apre-
sento em seguida os temas abordados, valendo-me de trechos
das falas dos envolvidos para a construcao da analise.

Como primeiro item, decidi abordar a avaliacdo deles sobre
o exame realizado, sendo apresentadas as dificuldades, sur-
presas e uma auto-avaliacdo do desempenho. Percebi que
as opinides entre os estudantes foram dispares. Varios de-
les afirmaram ter encontrado dificuldades, enguanto pou-
cos consideraram a prova trangiila. Dentre as dificuldades
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encont: i i
o rz:ifdas € que interferiram nos resultados dos a}
staco i i o
post ‘ato.res €mocionais (nervosismo), fisicos (unh -
rada), técnicos e g falta de estudo TR

P: Vocé ficou nervoso?

Al:Na a i
ao,~eu 'nao  flquet nervoso néo, Eu s6 figuet cha
que eu ndo tinha estudado e ey sei et

. : ue eu tenho
nao mostret 0 meu pot; i . e e e
noon potencial {Aluno A1, entrevista inicial,

F : O que poceé aC”,a que mais fe atiapaﬂlou no momenito
or ova? da

Bi:
1: O professor €. Ele me deixa morto de vergonha.

P: Por que?

B1: Seilg 5 ito i
Sei la. Ele é muito uniponente, serigo, assin.. A minha méao

Jatreme naturalmente, O
. O professor B né 4 . A
vontade (Alune B1, entrevista final ‘;Oég%.]ame somais a

E . ..
u sentidificuldade porque eu precisaria de um pouce mais de

tempo pra melhorar tecnica, e tal, Aprimorar mais. Trave;
L vet et

alguns momentos (Aluno C3, entrevista final 2007

gelodap... Quentéo no corredor... Euali
eu cheguei na sala. . P-.. que pariu! Q
palhou” {Aluno C 1, entrevista ﬁna.l
2?; tomentarios dos alunos que o ’
influ i ari

tencjzr;g;zcliz fz; (\jfa.mos fatores, nao sendo apresentado o po-
vl 1evaa um. Entretcjmto, 0s professores nas suas
€20, construindo se:;?u?;;;i;?terferéndas orta o 2

Os em s ioria ¢

do com o desempenho demonsirado dur;lst:lz:;ifl;; ea 1612;

soltando amao e quande
ue gelo, véio! O gelo atrq-
2007). Foi possivel notar
Inomento da avaliacéo foi
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s6 nagquele momento, formando uma avaliagdoc pré-
estruturada do estudante como ja discutido na se¢ao anteri-
or. Sobre ¢ nervosismo apresentado durante as avaliagdes
dos alunos de B, o professor C comenta:

O que da nervoso é a palavra PROVA. Agora, se tu botar em cima
do palco... Eles ja véem comisso do colégio. Eles véemcomessa
mentalidade. Se vocé fizer isso que voceé td fazendo no dia da
aula e ele ndo saber que é prova, ele achar que é aula, provavel-

mente sai melhor [Avaliacdo B1, Professor B, 2007).

Corroboro com tal afirmacéo, tendo em vista que os elemen-
tos psicolégicos exercem grande influéncia sobre a atuagio
dos individuos. Uma possibilidade apresentada pelo docente
é a avaliacdo pela performance em palco, utilizada em al-
guns locais do pais, muito conhecida como ‘audi¢des’, sendo
também uma alternativa recomendada pela literatura:
[As] provas podem assumir a forma de audicbes publicas
com outros estudantes, seja solo ou tocando em conjurnto;
pequenos recitais, nos guais dois ou irés alunos se apre-
sentam; provas publicas, em que a banca examinadora esta

dispersa pela audiéncia e a prova assume a aparéncia de
um recital comum (Oliveira e Tourinho, 2003, p. 20-21).

Essa atitude favorece tanto o aluno a se acostumar com a
situagio de apresentacio em publico — e af também agrego
a avaliacdo por banca ~ como funciona como um estimulo
para o aprendizado.

Observei também que a auto-avaliagao é um processo dificil
de ser realizado de maneira imparcial, tendo em vista que
nio conseguimos vislumbrar de forma completa a nossa
performance enquanto executamos. Pelos relatos dos estu-
dantes, a auto-avaliacio se diferenciou bastante dos julga-
mentos dos membros da banca, havendo respostas tanto ten-
dencicsas para o lado positivo quanto para o lado negativo:
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Fracasso... Poderia ter sido bem melhor, A st assimera essa,
mas, claro, era pra ser bemmelhor do que ey  fiz. Poderia ser mais
livre. Tava muito travado, muito duro (Alung 1 ,entrevista
final, 2007).

Apesar de ndo ter saido 100% perfeito, eu estou extremamente
satisfeito com o meu resultado... Cbnsegui tocar com uma certa
acentuagto, apesar de que em alguns trechos né? Nao ter fica-
do.... vocé deve ter percebido.... Eu precisei ficar malhando ela
pra poder manter aquilo ali que acontecew. Mas se ey tivesse
mais umdia, daqui pra amanhd, o que eu toquet .. esse anda-
mento ja ta relaxado pra amanhé. Néo ia travar... Quer dizer, o

que travou foi minimo, né? (Aluno C2, entrevista final, 2007).

Podemos verificar que o aluno C2 entra em contradicéo so-
bre os acontecimentos ocorridos durante a avaliacdo, afir-
mando que se tivesse mais um dia a execucao “ndao ia tra-
var” e logo em seguida se corrige ao dizer que “o gue travou
Joi minimo”. Isso demonstra a dificuldade que temos em nos
avaliar de maneira imparcial, confirmando o discurso apre-
sentado anteriormente.

A leitura também foi comentada pelos estudantes. Para os
alunos do 2° ano, o fator que mais influenciou na leitura a
primeira vista foi o andamento estabelecido pelo docente.
Para os iniciantes, a surpresa pela cobranca dessa hzbilida-
de na primeira prova foi o que influenciou mais: “Eu Jiquet
me borrando de medo, mas depois eu vi que aquilo dli eu ja
tinha feito na aula. Eu fiquei assim ‘ah, o que é gque é isso?’,
tipo assim, surtei, sabe? Mas aquele exercicio tem no livro. Jé
Joi feito” (Aluno B1, entrevista final, 2007).

Um fator que na minha concepeao iria influenciar no de-
sempenho dos alunos era a filmagem. Entretanto, todos os
observados afirmaram que tal elemento néo influenciou na
sua performance, sendo considerada “parte do cendrio” {Alu-
no Al, entrevista final, 2007). Eles aprovaram a utilizacdo
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de registros audiovisuais tanto nas provas quanto nas au-
las, apresentando relatos interessantes:

Acho gue |a filmagem] néo atrapalhou de forma algumaj fﬁchg
que s6 tem a gjudar, porque uma camera, de certa foima G des-
perta um pouco a coisa de vocé... Inclusive de vocé enﬁf?ntar
uma camera. E como vocé tocar e o instrumento ta ligado. Af voee
vé realmente quem é, a sonoridade do instrumento. A mesma
coisa eu acho que é filmando. E uma experiéncia nova. Euacho
que _foi positivo sim (Aluno C1, entrevista final, 2007].

Infelizmente vai acabar, né veio (risos)? Porque eu tava core
versando com os caras e isso ai td ajudando agente em relag@o
a... Se surge wma pressdo em vocé ter wna bancada, pior ainda é

voceé ter uma bancada e alguém filmando vocé. Depois vocé Ljai
poder assistir e a gente vai ter a oportunidade de v?r o j)iatertal
e poder methorar de acordo com o que agente assistir, ne?‘Agora,
eu gostei dessa experiéncia, Pena que ndo vai poder continuar...

{Aluno C2, entrevista final, 2007).

Além do reconhecimento pelos beneficios que as gravacoes
trouxeram, ouitra observacdo importante foi sobre a postura

do pesquisador:

Eu tava falando comuma menina ld fora que, no caso, vocé gjudou
rruiito. Por exemplo, vocé ndo interferiu, ndo foi tipo cor’no as Pes~
soas costumam fazer, vad filmar e quer interagir e dizer ‘.ofagalsso,
segure agui’. Nao, entéo. Deixou mais trangiiila. E deixou a aula
Sfluir naturalmente (Aluno A2, entrevista final, 2007},

Este tiltimo relato confirma a pretensdo inicial do pesquisa-
dor sobre buscar influir o minimo possivel no evento, promo-
vendo o fluxo natural dos acontecimentos.

Avaliando o processc como um todo, os alunos comentaram
sobre os avancos e as dificuldades percebidos durante a Uni-
dade 1:

Puxa, eu aprendi muita coisa velho. Eu aprendi coisa pra
caramba, assim. Eu acho que eu poderia ter aprendido mais, se
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eutivesse estudado mais, mas eu aprendi muita, Cotsa cissin
aprendi coisa que eu ndo tinha a minima idéia, o menor

mento: ler, saber as notas, identificé-las no Ppentagrame.,. u@e
isso. As notas no vicldo, conhecer o instrumento... Eii descobri
um mundo {Aluno B1, entrevista final, 2007).

Eu evolui muito nessa 1° Unidade. Meu problema foi que en
Jalteia algumas aulas, mas isso néo afetou em nada néo. Dei;
pra continuar (Aluno C1, entrevista final, 2007).

Achet dificil a questdo da postura, porque eu t6 acostumacdo a
montar em cirma do violéo e foi legal porque eu corrigi. Agora
quando eu sento pra tocar em casa, mesmo o popular, eu jé
sernto comuma postura melhor. O resto  foi trangtidlo. Posigao da
mao e tal... (Aluno Al, entrevista final, 2007;.

Euacho que emrelagdio a postura eu mudei mutito, aprendi muita
coisa, até o dedo eu ainda luto um pouco, mas eu jd consigo
deixar a méio no lugar certo, postura de corpo... O conhecimento
do violao t6¢ bern melhor e em relacdo a leitura. Eu acho que
nessa parte eu evolui. 86 falta juntar tudo (risos). Separada-
mente eu achei bom, mas quando Jjunta o conjunto - postura,
uso da mdo esquerda e da mao direita, a leitura, a emogrio que se
toca, etc. — eundo passo néo. Acho que [a dificuldade] foi mes-
mo ajuncdo de tudo. Porque separadamente dd pra fazer tran-
giiilo. Acho que a falta do banguinho... A minha falte de ritmo
{risos). Porque de nascenca eu sou carhoto, af eu fui obrigado a
ser destro, e ai o ritmo ndo ficou na méao direita, Aleu ternho uma
dificuldade maior nessa parte de utilizacdo da méo direita (Ahu-
no A2, entrevista final, 2007).

E possivel considerar que foi percebido grandes avancos com
esses alunos e, talvez o mais importante, com o reconheci-
mento por parte deles desses avangos. Essa constatacio se
torna relevante tendo em vista que a partir do momento
€m que esses estudantes percebem os avancos alcancados
em relagdio & pratica violonistica, isso os motiva a continu-
ar participando das aulas, aumentando o seu interesse pelo
conhecimento musical (ndo s6 violonistico). Talvez esse fa-
tor — motivagdo - seja o elemento que faltou em varias das
situagdes ocorridas durante essa Unidade 1, sendo obser-

169




Jodo Fortunato Soares de Quadros Junior; Oswaldo Lorenzo Quiles
Ana Cristina Gama dos Santos Tourinho

vado o descontentamento nos discursos de alguns estudan-
tes:
Eu acho que la falta de algumas aulas] atrapalhou um
pouguinho. Me desmotivou mais ainda (risos). Porque vocé sai
daquela rotina e tem vdrias coisas pra fazer, ai ... tipo, eununca
acordo 7:30 da manhd, 6h da manha pra ir pra lugar nenhum,
Porgue eu t6 acostumado a dormir 3h da manhd por causa da

banda, entendeu? E ai, tipo, eu acordo pra vim pra aula. ‘Bora,
el tentho que fazer isso’. As vezes eu fico irritado (Aluno B2,

entrevista final, 2007).
Acho gue agora vai ficar mais interessante, porgue ele disse que

vai comegar a trabathar acorde e ev acho que a gente vai comepar
a aprender peca tarmbém. Como ele diz, vai dar cor... (Aluno Al,

entrevista final, 2007).

Observando a citacdo do aluno Al, podemos inferir que a
auséncia de repertorio foi nm dos fatores que promoveram o
desinteresse dos estudantes pelo estudo. Pode-se incluir
também o baixo nivel de exigéncia dos professores do 1° ano
como agente promotor da falta de motivacgéo.

Eu acho que as vezes até quando a aula te puxa mais, af vai,

porque vocé fica no mesmo exercicio um termpéo, ai temdias que
vocé nem tem mais saco pra fazer isso de novo. Talvez estimulas-
se mais a gente se tivessetocando alguma coisa. Porque, tipo, a
gente s6 ficar fazendo exercicio e nao sai nada daquilo. Tu ta
fazendo aula de violéio? Entao toca alguma coisa’. ‘Ndo (risos). S6
t6 fuzendo corda solta’. |...] Por mim ele puxa mais e eu vou me
esforcar mais um pouguirtho (Alunoc B2, entrevista final, 2007}.

Por fim, todos os alunos do 1° ano sentiram falta de musica
nessa Unidade, criando-se a expectativa para que na Unida-
de 2 tal deficiéncia fosse sanada. Apresento alguns relatos
gque comprovam tal constatacio.
Se a gente tivesse trabalhado repertério ia dar uma alegria, por-
que ficar fazendo aqueles exerciciozinhos... eu acho chato (Alu-
no Al, entrevista final, 2007).
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fht eu gostaria de tocar vdrias miisicas {risos). AR, eu . jé queria
&(11 ocando uma pecinha. Uma praeu ficar assim o ternpo todo
M tum, tum... (Aluno B, entrevista final, 2007).

Finalizando as analises, acredito que seja possivel perce-
b~er, principalmente pelos relatos dos alunos e pelas descri-
¢coes apresentadas dos fatos ocorridos, que a auséncia de
repertério em relagdo aos alunos do 1° ano € o uso d’ele em
relacdo aos do 2° ano foram fatores de grande inﬂuér;cia no
desenvolvimento musical dos discentes, levando-se ém co
s.ideragéo aspectos dos dominios cognitivo, psicomoto; eml;:
cional e social. Além disso, elementos como a post;ra d
professor, eventualidades ocorridas no processo, a au: sénciz
dje algumas aulas, os materiais didaticos utilizados ;)s am-
bientes das aulas e a os Interesses pessoais de cad,a alun
foram os fatores observados que mais influenciaram o rcf
cesso de aprendizagem musical, item tema dessa pesqu};sa

Passo agora para as consideragdes finais desse trabalho
apr.esentando algumas conclusées relacionadas a perguntez
de investigacdo e as recomendacdes que acredito ser de
grande relevancia para o meio académico e para a comuni-
dade docente em geral. °
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5 Conclusées e Recomendacées

Vale ressaltar que o periodo de observacdo das aulas foi res-
trito a Unidade 1, sendo destacados aspectos iniciais do pro-
cesso educacional. Nesse periodo foram estabelecidos itens
como avaliacoes diagnésticas, estratégias de ensino, elabo-
ragao de repertério entre outros. Assim, néo é possivel fazer
previsoes de fatos ocorrentes em Unidades posterioras, sen-
do provavel a existéncia de intimeras alteracées na
sequéncia do processo educativo.

Entretanto, a analise dos fatos observados tornou possivel
verificar e evidenciar detalhes idiossincraticos do processo
de ensinoc e aprendizagem de musica do contexto em ques-
tao. Como apresentado no inicio desse relato, o objetivo prin-
cipal da pesquisa era verificar a influéncia do repertsrio no
processo de aprendizagem musical, deixando clara a neces-
sidade em abordar outras questdes que constituem o pro-
cesso de transmissdo musical para se buscar compreender
essa questao foco, fato que ampliou as abordagens desse
estudo, tornando este uma analise em profundidade do pro-
cesso de ensino e aprendizagem de violdao da Pracatum.,

ApGs todo o trajeto percorrido, analisado e exposto, cremos
que seja possivel evidenciar que o trabalho com miisicas, o
que decidimos chamar de repertorio musical, é fator decisi-
VO 1o processo de assimilacdo de conteridos musicais, de
treinamento técnico e também de desenvolvimento de as-
pectos extra-musicais como a motivacdo. Tal conclusio é
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embasada durante toda a analise dos dados coletados, ex-
postos e submetidos a analise de maneira individual (cada
professor ou aluno} e posteriormente conjunta (analise ge-
ral), demonstrando os fatos tanto pelo olhar dos pesquisado-
res como pelos depoimentos coletados dentro e fora de aula.

Ressaltando a importancia de se observar ¢ evento como um
todo, foram apresentados durante o quarto capitulo diversos
aspectos que acreditamos ser de fundamental importancia
para a classe docente, aspectos esses que propiciam refle-
xoes acerca dos procedimentos metodoldgicos utilizados por
nés, professores, no processo educacional. Antes de expo-
los, gostariamos de ressalvar que € de extrema importancia
considerar as influéncias trazidas pela presenca do pesqui-
sador durante as aulas, modificando de algum modo o ambi-
ente natural, e ressaltar também que as observagoes susci-
tadas nesse trabalho dizem respeitc a um recorte temporal
e a um contexto educacional especifico, ndo sendo nossa
intencido generalizar as descobertas dessa pesquisa, e sim
contribuir com a comunidade cientifica na producao de co-
nhecimento sobre a realidade encontrada. Durante os co-
mentarios, buscamos respeitar o maximo possivel as diver-
géncias de opinides entre os docentes em relacdo a perfil,
formacdo, objetivos, metodologias e, principalmente, expe-
riéncias, tentando nos manter distanciados dos fatos, a fim
de emitir analises idoneas.

Ap6s a analise dos dados foi possivel verificar durante o peri-
odo observado a ocorréncia de diversos fatores que exerce-
ram influéncias no processo de ensino e aprendizagem de
mitisica, sendo possivel dividi-los em influéncia direta e in-
direta. A primeira categoria pode ser caracterizada pelas
influéncias decorrentes de opgdes eleitas pelos docentes e
pelos aspectos idiossincraticos a cada estudante. Dentro
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desta categoria insirimos a forma de trabalho dos professo-
r‘es, 0s objetivos pessoais dos alunos, o tipo de material dida-
tico e repertério utilizados, o conhecimento prévio do estu-
dante com o instrumento e o nivel de exigéncia de cada do-
cente. Os itens aqui listados podem ser manipuladsé elo
professores a partir de avaliacbes diagnésticas e coz;tiiua?
das, sondando-se questdes relacionadas as preferéncias do
estudantes, conhecimento e desenvoltura em relacio aj
in?trumento, expectativas pessoais e principalment;j a efi-
ciencia das opcgdes metodolégicas. Isso favorece que 0‘ do-
cente tenha até certo ponto ‘controle’ sobre a siﬁ;:ua ao
conduzida, funcionando como um “jardineiro” (Swaﬂmik
1992) que zela pelo desenvolvimento da sua planta conhe:
cendo em profundidade suas caracteristicas e neceéﬁidades
especificas, obtendo o melhor rendimento possivel.

A segunda categoria (fatores de influéncia indireta) pode ser
flustrada por itens que podem ou néo fugir do alcance dos
elilvolvidos 1o evento (professor e aluno). Dizemos “poéem ou
nao” pelo fato de que uma determinada situacdc pode ser
evitada a depender das ocorréncias dos fatos, caracterizan-
do-se eventualidades ou fatalidades. Aqui englobamos os fato-
res climaticos, greves, atrasos {tanto dos alunos quanto dos
professores), qualidade dos Instrumentos oferecidos pela ins-
tituicdo, auséncia de aparatos de suporte e o ambiente fisi-
co. Como ja exposto em se¢Oes anteriores desse trabalho
tais fatores contribuiram para a diminuicdo do nivei
motivacional dos estudantes, interferindo héo necessaria-
mente de maneira direta, porém sendo parte constituinte
do resultado final observado. k

Outra evidéncia constatada foi sobre a eficiéncia e os resul-
tados proporcionados pelo estudo regular e diario do instru-
mento. Com base nas observacdes das aulas, foi possivel
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notar gue tal situacio favoreceu o desenvolvimento gradual
e eqiiitativo do estudante, se adequando como uIn tc?do para
o processo ao qual iria ingressar, seja ele o aprendizado de
um novo instrumento, de uma nova técnica ou de um novo
repertorio. Com isso, a orientagéo de quanto, quandAO, (fcmo
e onde estudar torna-se uma tarefa de grande relevancia do
professor, principalmente em se tratando de alunos
iniciantes, cabendo a ele evitar ou amenizar problemas ~re«
lacionados a estudos equivocados, erros de posturas, leses
entre cutros. Além disso, tais orientacfes servem para mari-
ter o aluno conectado ao seu ambiente de estudo mesino
estando fora dele, tendo em mente as orientacdes do seu
professor em relacao a realizacdo de uma determinada ta-
refa. Isso tende a favorecer ac aluno conquistar e reconhe-
cer o seu desenvolvimento musical, elevando a sua autc?w
estima, ocasionando na valorizagdo do processo de aprendi-

zagem musical.

A terceira evidéncia suscitada por esse trabalho diz respei-
to a4 constante reflexio do professor sobre sua pratica docen-
te. Alguns autores afirmam que a avaliacdo pode ace}ntecer
nao somente do professor para o alunc, como também em
sentido contrario, sendo aberta a possibilidade dos alunos
criticarem os procedimentos metodoldgicos utilizados n.as
aulas e proporem novos (Tourinho, 2002). Ambas as avalia-
coes podem acontecer de maneira conjunta, prom?vendo—se
ﬁlomentos que proporcionem a discusséo € reflexao s9?re s}
como e sobre o o que ser feito, estabelecendo um dialogo
participativo e integrante entre discentes € docentes, es-
treitando e fortalecendo os lagos que ultrapassam as par(?—
des da sala de aula. Tais momentos também podem servir
para a realizac@o da auto-avaliacdo dos alunos sobre o S@TJ.
fazer musical, proporcionando o reconhecimento e a valori-
zacio pelos estudantes sobre o seu aprendizado musical. Tudo
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isso sdo formas que possibilitam ao docente o conhecimen-
to mais profundo do seu aluno, tanto em relacdo ao conheci-
mento assimilado por eles durante o processo de ensing e
aprendizagem como a ciéncia sobre as condigdes e os objeti-
vos de cada individuo. :

Finalizando as conclusoes, acredito que ficou evidente pelos
relatos apresentados que a auséncia de repertdrio em rela-
¢a0 aos alunos do 1° ano e o uso dele em relacdo aos do 2°
ano foram fatores de grande influénecia no desenvolvimento
musical dos observados, levando-se em consideracio aspec-
tos dos dominios cognitivo, psicomotor, emocional e social.
Tal constatacdo corrobora com a premissa desse estudo, o
qual pretendeu comprovar que um estudo musical gue en-
volva repert6rio se torna mais sélido, rico, eficaz e satisfatério,
possibilitando um maior desenvolvimento musical dos es-
tudantes. Dessa forma, é recomendavel 4 classe docente que
privilegie a utilizacdo de miisicas durante suas aulas, pro-
porcionando que o aluno acompanhe o seu desenvolvimento
nao so a partir de técnicas e postura, como também = partir
do repertério utilizado, obtendo, assim, resultados nao 86 vi-
suais, mas também sonoros do seu aprendizado musical. Isso
vem favorecer ao que Swanwick (2003) chamou de transfor-
magoes metaforicas da musica!, findando em um ensino de
musica que proporcione verdadeiras e intimeras experién-
cias significativas para nossos alunos.

! Notas se transformam em melodias; melodias se transformam em es-
truturas simbélicas; estruturas se transformam em experiéncias sig-
nificativas (Swanwick, 2003).
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